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ЕСТЕТИЧНИЙ ПОТЕНЦІАЛ ФІЗІОЛОГІЧНИХ ПОЧУТТІВ: 
ТЕОРЕТИЧНИЙ АНАЛІЗ ТА ХУДОЖНЯ ІНТЕРПРЕТАЦІЯ

У статті досліджується досвід теоретичного осмислення і художньої ін-
терпретації фізіологічних почуттів нюху і смаку.
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 В статье рассматриваешься опыт теоретического осмысления и худо-
жественной интерпретации физиологических чувств обоняния и вкуса.

Ключевые слова: вкус, обоняние, эстетическое чувство, позитивизм, худо-
жественная практика.

This article describes the experience of theoretical apprehension and artistic in-
terpretation of physiological senses of smell and taste.

Key-words: taste, smell, aesthetic sensibility, positivism, artistic practice.

Теоретичні і методологічні орієнтири некласичної естетики, що, починаючи 
з другої половини XIX ст., �ормуют� її кон�ептуал�не поле, зумовили �к но�ст., �ормуют� її кон�ептуал�не поле, зумовили �к но�., �ормуют� її кон�ептуал�не поле, зумовили �к но��ормуют� її кон�ептуал�не поле, зумовили �к но�
вий �ормат естетичної проблематики, так і прин�ипові транс�орма�ії у �арині 
класичних питан�. Це, зокрема, стосуєт�с� естетичного почутт�, аналіз �кого в 
некласичну добу зазнає показових змін.

Очевидний прорив, що відбуваєт�с� на ��ому терені пов’�заний із здо�
бутками естетики позитивізму і, передусім, з розвідками його англійс�ких 
представників – Г. Спенсера, О. Бейна та Г. Аллена, ідеї �ких стали об’єктом 
жорсткої критики з боку о�і�ійних рад�нс�ких �ілосо�ів. Так, «естетик № 1» 
Рад�нс�кого Союзу М. Ф. Овс�нніков, що його внесок у розвиток естетичної 
науки рад�нс�кого періоду навр�д чи можна недоо�інювати, досит� негатив�
но висловлювавс� з приводу кон�еп�ій англійс�ких позитивістів: «Герберт 
Спенсер (1820–1903), Грант Аллен (1848–1899), Олександр Бейн (1818–1903) 
рухают�с� ніби у тому самому напр�мі, що і Дарвін, насправді ж, вони впада�
ют� у суто спекул�тивні настрої. �...� �ри вивченні �ізіологічних основ есте��...� �ри вивченні �ізіологічних основ есте�...� �ри вивченні �ізіологічних основ есте�� �ри вивченні �ізіологічних основ есте� �ри вивченні �ізіологічних основ есте�
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тичного почутт� ми маємо апелювати до першоджерела – до Дарвіна, а не до 
позитивістів, котрі рішенн� проблеми не просунули ані на крок»1.

Зрозуміло, що така однозначна о�інка з боку метра рад�нс�кої естетики від�
повідним чином вплинула на ставленн� тогочасних науков�ів до теоретичного 
доробку англійс�ких �ілосо�ів взагалі, і до спе�и�іки аналізу проблеми есте�
тичного почутт�, запропонованого ними, зокрема. �роте парадокс ситуа�ії по�
л�гав у тому, що саме за рад�нс�ких часів було реалізовано, без перебіл�шен�
н�, грандіозний естетичний проект – багатотомне виданн� «Історі� естетики. 
�ам’�тники світової естетичної думки», головним редактором �кого виступав 
М. Ф. Овс�нніков і де головні репрезентанти англійс�кої гілки позитивістс�кої 
естетики та їхній доробок посіли належне міс�е. Вже на рівні назви упор�д�
ники визначили статус пра��, �рагменти �ких були виокремлені й система�
тизовані – пам’ятники світової естетичної думки. Саме в �ей контекст було 
«вписано» і естетичну позитивістс�ку думку Англії.

С�огодні, коли з часу виходу �ієї хрестоматії минуло понад три дес�тилітт�, 
починаєш усвідомлювати її значущіст�. Адже, попри всю свою тенден�ійніст�, 
ідеологічні ак�енти, що призвели до відповідних купюр у текстах теоретич�
них пра�� та ін., «Історі� естетики» не має не лише жодного аналога, а взагалі 
проекту подібного їй за своїм масштабом. Наше твердженн�, поза сумнівом. 
стимулюватиме до дискусії, біл�ш того, видаватимет�с� не тіл�ки уразливим, а 
й значною мірою архаїчним. Адже с�огодні його чи не найпотужнішим контр�
аргументом є Інтернет, що руйнує всі часові та просторові кордони, в тому 
числі і на теренах естетичної науки.

 До того ж віл�не володінн� сучасними науков��ми іноземними мовами від�
криває можливості опануванн� буд���кої теоретичної кон�еп�ії. Водночас ми 
переконані, що «Історі� естетики» не втрачає свого значенн� і в сучасних умо�
вах, по�перше, завд�ки систематиза�ії й узагал�ненню визначних здобутків в 
історії естетичної думки �к таких, а по�друге, завд�ки високому про�есійному 
рівню перекладів текстів, що обов’�зково корегувалис� та уточнювалис� �іло�
со�ами��ахів��ми, даючи змогу донести думку видатних мислителів у майже 
автентичному вигл�ді. Саме завд�ки продуктивності такого підходу ми маємо 
можливіст�, хоча і в тезовому варіанті, долучитис� до теоретичних здобутків 
англійс�кої позитивістс�кої естетики і, передусім, до спе�и�іки осмисленн� 
нею естетичного почутт�.

Очевидна увага тріумвірату позитивістів Англії – Г. Спенсера, О. Бейна та 
Г. Аллена – до �ієї проблеми дає можливіст� ви�вити показові перетини в їхніх 
кон�ептуал�них орієнтирах, розгл�нути спе�и�іку авторс�ких підходів до до�
слідженн� �еномена естетичного почутт�, а зрештою говорити про розробку 
самобутн�ої моделі ��ого почутт� у контексті естетики англійс�кого позити�
візму.
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Визначал�ним теоретичним поворотом на шл�ху аналізу естетичного по�
чутт� стає розділ з відповідною назвою відомої пра�і Г. Спенсера «Обґрун�
туванн� психології». Зазвичай увага дослідників була с�окусована на аналізі 
кон�еп�ії «надлишкової енергії», котра посіла важливе міс�е у контексті теорії 
гри англійс�кого �ілосо�а. �ри ��ому �актично на маргінесах опинилис� роз�
мисли Г. Спенсера щодо естетичного виміру почуттів людини, �кі, на нашу 
думку, є показовими і щодо теоретичних розвідок самого вченого, і щодо ви�
значенн� орієнтирів подал�шого опра�юванн� проблеми естетичного почутт� 
та його похідних*.

Фундаментал�не положенн� своєї кон�еп�ії естетичного почутт� Г. Спенсер 
�ормулює чітко і лаконічно: «... почутт� зазвичай має естетичний характер, 
�кщо його можна відділити від життєво важливих �унк�ій»2. Вочевид� �е 
твердженн� �ілосо�а є логічним наслідком ідеї «надлишкової енергії», про�
те навр�д чи можна недоо�інювати і його теоретичну само�інніст�. Зокрема 
англійс�кий вчений вибудовує своєрідну ієрархію почуттів людини, відповідно 
до можливості їх естетиза�ії. Відтак у полі уваги вченого опин�ют�с� чотири 
почутт�: смак, нюх, зір та слух, що співвіднос�т�с� ним зі с�ерою естетичного 
в такий спосіб.

«Ми майже ніколи не приписуємо естетичного характеру відчутт�м смаку. 
�...� Це по�снюєт�с� тим, що смакові насолоди вкрай рідко можна відділити 
від життєво важливих �унк�ій: вони супроводжуют� їжу і питво і невід’ємні 
зазвичай від одного чи другого з �их актів»3, – завважував Г. Спенсер. Наступне 
почутт�, що виокремлюєт�с� �ілосо�ом, – нюх має, на його думку, кращі пер�
спективи щодо естетиза�ії: «Запахи, значно біл�ш незалежні від життєво важ�
ливих �унк�ій, стают� задоволенн�ми, що їх шукают� заради них самих; а 
тому вони мают� певною мірою естетичний характер»4.

Значно вищий рівен� на естетичних сходинках за Г. Спенсером посідає зір, 
адже «у кол�орових відчутт�х, що сто�т� ще далі від життєво важливих �унк�
�ій, естетичний елемент стає біл�ш �вним»5. Отже, відверто «�ізіологічна» 
кон�еп�і� вченого применшує важливіст� зору дл� людини, оскіл�ки �ормал��
но він не є дл� неї життєво важливим. �оказово, що �ілосо� узагалі намагаєт��
с� не називати �е почутт� �к таке і �актично ототожнює зір з його «естетичним 
продуктом» – кол�ором. Відтак відбуваєт�с� своєрідна підміна пон�т�, що дає 
змогу Г. Спенсерові, зробивши певні уточненн�, висловити таку думку: «Тому, 
що здатніст� розрізн�ти кол�ори хоч і потрібна дл� житт�, однак корист�, що її 
дає �� здатніст�, не така вже і велика»6.

* Маємо на увазі кон�еп�ію сінестезії – міжчутєвої асоціації, що була розроблена 
представниками англійс�кої неопозитивістс�кої естетики А. Річардсом і Ч. Огденом.
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І, нарешті, завершал�ний рівен� у «почуттєвій структурі», розробленій 
англійс�ким �ілосо�ом, посідає слух, що, так само �к і зір, репрезентуєт�с� 
Г. Спенсером через його, так би мовити, ре�лексію, �ка відкриває вихід у с�е�
ру естетичного – звук: «Здатніст� до сприйн�тт� і розрізненн� звуків спочатку 
допомагає застосувати наші дії до зовнішніх обставин; але біл�шіст� звуків не 
настіл�ки важливі дл� людей, аби вони, почувши їх, ді�ли в такий спосіб, а не 
в інший. Отже, слухова здатніст� дуже віддалена від життєво важливих потреб, 
а разом з тим тут існує велика галуз� насолод �...�, що не слугуют� збережен��, що не слугуют� збережен�, що не слугуют� збережен�
ню житт�. Ці насолоди ми відносимо до с�ери естетичного і вважаємо де�кі 
тони прекрасними»7. �ідсумовуючи свої думки і, імовірно, усвідомлюючи їх 
уразливіст�, Г. Спенсер робит�, так би мовити, уточнюючий висновок: «Я хочу 
сказати �...�, що �� відокремленіст� від життєво важливої �унк�ії є однією з 
умов дл� набутт� естетичного характеру»8.

«�очуттєва кон�еп�і�» Г. Спенсера при першому наближенні не містит� 
очевидних ознак «теоретичної вибуховості», проте її підвищено «�ізіологіч�
ний присмак» є свідченн�м виходу вченого на �кісно новий щабел� осмислен�
н� естетичного почутт�. Саме вона, за великим рахунком, і виконала �унк�ію 
потужного каталізатора щодо подал�ших розвідок англійс�ких позитивістів, 
зокрема Г. Аллена, доробок �кого у вітчизн�ній естети�і �актично опинивс� 
на «теоретичній пери�ерії».

Слід зазначити, що рік народженн� Г. Аллена закріпив за ним статус пред�
ставника «молодшого поколінн� англійс�ких позитивістів», а отже �рагменти 
його пра�� у хрестоматії «�ам’�тники світової естетичної думки» подані післ� 
уривків з пра�� О. Бейна. Однак кон�ептуал�на логіка статті змушує нас пору�
шити �ю хронологію , а відтак – коротко зупинитис� на де�ких аспектах осно�
воположного дослідженн� Г. Аллена «Фізіологічна естетика».

Наш інтерес до н�ого вже має певний «строк давності» – понад дес�т� 
років, – відколи ми почали апелювати до пози�ії вченого щодо реабіліта�ії 
ним «�ізіологічних почуттів» нюху і смаку на шл�ху до їх естетиза�ії. �роте 
осмисленн� відповідних тез Г. Аллена з «Фізіологічної естетики» має бути 
біл�ш ґрунтовним, що надаст� можливіст� �ілісно опанувати його неординар�
ну теорію. З одного боку, вчений рухаєт�с� у �арватері ідей патрона англій�
с�кого позитивізму Г. Спенсера і у розділі «Характерні ознаки естетики» віддає 
данину наукової шани його кон�еп�ії гри. Однак з другого – пра�� Г. Аллена 
демонструє очевидну наукову новизну, що засвідчує навіт� назва розділу – 
«Естетичне задоволенн� і його відмінніст� від гри �к такої».

Вочевид� �ей розділ ви�вл�є «�ізіологічні, занадто �ізіологічні» устрем�
лінн� його автора, котрий, �к про�есійний психолог, аналізуючи особливості 
психіки людини, виокремлює дві її сторони – активну і пасивну: «З пасивним 
боком нашої натури пов’�зані органи і здатності зору, слуху, дотику, смаку, 
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нюху і взагалі почуттєвого організму. З активним боком зв’�зана система м’�зів 
і нерви, котрі нею керуют�. У �ій одвічній різни�і ми бачимо основу відмін�
ності �...� між грою і естетичними почутт�ми. �ерша активна, другі пасивні»9. 
Розвиваючи свою ідею, Г. Аллен робит� прин�ипове уточненн�: «Якщо ми 
вправл�ємо наші �...� мускули не заради �коїс� важливої мети, але виключно 
заради задоволенн�, �ке нам дає сама вправа, наше зан�тт� ми називаємо грою. 
Якщо ми подібним чином вправл�ємо наші очі та вуха, то задоволенн�, �ке ви�вправл�ємо наші очі та вуха, то задоволенн�, �ке ви�ємо наші очі та вуха, то задоволенн�, �ке ви�мо наші очі та вуха, то задоволенн�, �ке ви�наші очі та вуха, то задоволенн�, �ке ви�
ходит� з ��ого, ми називаємо естетичним почутт�м»10. І далі йде «�ізіологічний 
апо�еоз» Г. Аллена, що, без перебіл�шенн�, вражає: «Таким чином, естетичне 
задоволенн� можна попередн�о охарактеризувати �к вторинний резул�тат зви�
чайної кіл�кості дії в пери�еричних кін�евих органах �ереброспинал�ної нер�
вової системи, що не пов’�зана безпосередн�о з �унк�і�ми життєді�л�ності»11.

�ро�итований �рагмент «Фізіологічної естетики» є показовим свідченн�м 
небезпеки гіпертро�ованого захопленн� новаторс�кими іде�ми – наразі «при�
родничою ак�ентуа�ією» позитивізму, що може звести продуктивну кон�еп�
�ію наніве��, перетворивши її на «витребен�ки» «втомлених від свідомості» 
(К. Г. ЮнГ) науков�ів. Такі «теоретичні піруети», що їх часто�густо демонструє 
Г. Аллен, затул�ют� його справді перспективні розмисли, що, поза сумнівом, 
варті окремої уваги. Наразі нас �ікавл�т� міркуванн� англійс�кого психолога 
щодо естетичного потен�іалу смаку і нюху �к тих почуттів, що дают� змогу 
пережити задоволенн� або стражданн�: «Дл� кожного середн�ого індивідуума 
солодке приємне, а гірке неприємне �...�, пар�уми дают� насолоду, а сморід 
викликає бридке почутт�»12.

�о�перше, надзвичайно показовим є наголос Г. Аллена на естетичному по�
чутті середн�ого індивідуума: «Нашим першим завданн�м буде тлумаченн� 
естетичного почутт� не Ра�аел�, не Мо�арта і не Міл�тона, а середн�ої лю�
дини, з �кою ми щоденно стикаємос�. �...� мені видаєт�с�, що однією з най�
серйозніших помилок у дослідженн�х з естетики є те, що в біл�шості випадків 
вони розгл�дают� лише найвищі щаблі розвитку цього почуття (курсив наш 
– О. О.) і намагают�с� по�снити їх, не дослідивши попередн�о біл�ш звичайні 
випадки»13. �о�друге, спр�мованіст� думок вченого дає підстави поміркувати 
з приводу можливості ди�ерен�іюванн� власне природних почуттів людини 
відповідно «естетичному рівню» суб’єкта. Відтак, за логікою Г. Аллена, смак 
і нюх «пра�юют�» на «середню людину», тоді �к зір та слух є засобами ак�
тивіза�ії естетичного визначних особистостей*. І, нарешті, останнє – наголос 

* У ��ому зв’�зку показовими можна вважати імена Ра�аел� та Мо�арта, �кі є пред�
ставниками саме тих видів мисте�тва, природні особливості котрих безпосередн�о 
пов’�зані з почутт�м зору та слуху.
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англійс�кого позитивіста на можливості смаку і нюху стимулювати радіст� і 
стражданн�.

Роздуми Г. Аллена, �к свідчит� про�итований уривок, �ормал�но зали�
шают�с� на «�ізіологічному рівні», а отже почутт� радості і стражданн� так 
само здобувают� свій «�ізіологічний еквівалент»: приємне – огидне. �роте, 
�кщо смак чи нюх стают� об’єктом художн�ої інтерпрета�ії, переход�чи та�
ким чином у площину естетичного, наступний етап їх осмисленн� може бути 
пов’�заний і з етичним виміром. У ��ому зв’�зку показовим видаєт�с� художнє 
осмисленн� почутт� смаку у новелі Гі де Мопассана «Берта». Ми апелювали до 
неї у моногра�ії «Художн� творчіст�: проект некласичної естетики», розгл�да�у моногра�ії «Художн� творчіст�: проект некласичної естетики», розгл�да�моногра�ії «Художн� творчіст�: проект некласичної естетики», розгл�да�проект некласичної естетики», розгл�да�некласичної естетики», розгл�да�
ючи питанн� емо�ії �к естетичної проблеми. Цей вкрай невеликий за обс�гом 
твір, проте, дає змогу під різними кутами зору тлумачити блискучий художній 
експеримент, що його здійснив Гі де Мопассан, перевівши у площину естетич�Мопассан, перевівши у площину естетич�перевівши у площину естетич�
ного почутт� смаку.

Обираючи вел�ми несподіваний засіб лікуванн� головної героїні – розвине�
нн� «любові до ласощів», лікар – другий головний герой новели – �актично 
відкриває їй довколишній світ, даючи можливіст� пережити своєрідне коханн�, 
а згодом не менш своєрідні ревнощі. Відтак естетиза�і� �ілологічного почутт� 
смаку, що була продемонстрована у новелі «Берта», дає змогу принаймні по�
міркувати щодо можливості його «переведенн�» у площину морал�ного ви�
міру.

Художні експерименти з �ізіологічними почутт�ми нюху та смаку були здій�
снені й Е. Зол� у різних романах �иклу «Ругон�Макари», що стимулювало кри�
тичну о�інку з боку М. Нордау. На сторінках своєї відомої пра�і «Виродженн�» 
�ран�уз�кий психолог, апелюючи до маловідомого дослідженн� вчител� гім�
назії Л. Бернара, в �кому йшлос� про рол� запаху у творах пис�менника, наго�
лошував: «.. автор завважує, що Зол� сприймає людей і предмети не �...� зором 
і слухом, а нюхом. Він характеризує всіх своїх дійових осіб за допомогою їх за-
паху (курсив наш – О. О.). У «�ровині абата Муре»  Ал�біна – «великий букет 
з сил�ним ароматом». �...� Від Нана «віє запахом житт�, всемогутністю жінки. 
У «Череві �арижа» Франсуаза «пахне землею, свіжим сіном, віл�ним повітр�м 
і �...� небом». У тому ж романі трапл�єт�с� «сим�оні� сирів», що викликає у 
прихил�ників Зол� такий самий захват, �к і детал�ний �...� опис різноманітно�Зол� такий самий захват, �к і детал�ний �...� опис різноманітно�такий самий захват, �к і детал�ний �...� опис різноманітно��...� опис різноманітно�...� опис різноманітно�� опис різноманітно�опис різноманітно�
го смороду від брудної білизни в «�аст�і»»14.

Як відомо, М. Нордау мав біл�ш ніж упереджене ставленн� до натуралістич�
ного напр�му, �ундатором �кого є Е. Зол�, що природно позначилос� на його 
відверто критичній пози�ії щодо спе�и�іки художніх засобів, обраних пис��
менником. �роте у про�итованому �рагменті абсолютно точним і об’єктивним 
є наголос психолога на показовому прийомі, що його використовує Е. Зол� – 
наданн� характеристики геро�м творів за допомогою �ізіологічних почуттів 
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нюху і смаку. Наразі можемо спостерігати практичне підтвердженн� теоретич�
ного припущенн� Г. Аллена стосовно розвитку естетичного почутт� середн�о�
го індивідуума через смак та нюх, адже, �к знову �ілком слушно наголошує 
М. Нордау, творчіст� Е. Зол� мала багато прихил�ників і серед інтелектуалів, 
і поміж пересічних читачів. Імовірно, пам’�т� не одного поколінн� шанувал��
ників пис�менника закарбувала блискучі �рагменти «м’�сної полі�онії» з 
«Черева �арижа», що, на нашу думку, є блискучим прикладом естетиза�ії по�
чутт� смаку: «То був світ смачних шматків, світ соковитих, жирних шматочків. 
�...� На першому плані �...� вишикувалис� �...� горщики зі скибками смаженої 
свинини, що межували з баночками гірчи�і. Над ними розташувалис� окости 
доброзичливі �...� жовті від сухарної кірки, з зеленим помпоном нагорі. Далі 
йшли вишукані страви: страсбурз�кі �зики, що були зварені у власній шкі�
рі, багрові �...� і криваво�червоні, поруч з блідими сосисками; потім – чорні 
кров’�ні ковбаси, що тихен�ко скрутилис� кіл���ми, ніби вужаки; нашпиговані 
�...� і складені по дві ковбаси, �кі так і випромінювали здоров’�, �...� товсті 
шинки, величезні шматки тел�тини і свинини у желе, �ке було прозоре, ніби 
розтоплений �укор. І ще там сто�ли широкі миски з глини, що в них в озерах 
застиглого жиру покоїлис� шматки м’�са і �аршу. Між тарілками, між блюда�
ми �…� були розкидані скл�ні банки з гострими соусами, з мі�ними бул�йо�
нами �...� жерст�нки з тун�ем і сардинами, що відблискували муаром. �...� 
нагорі �...� були розвішані намиста сосисок, ковбас �...� �кі нагадували шнури 
і кити�і на розкішних драпіруванн�х; а позаду демонстрували своє мереживо 
клаптики �...� сал�ників, створюючи тло з білого м’�систого гіпюру»15.

І, нарешті, останній з тріумвірату англійс�ких позитивістів – О. Бейн, до�
робок �кого так само може відкрити нові ракурси дослідженн� проблеми ес�
тетичного почутт�. Хоча наукову спр�мованіст� розвідок відомого психолога 
рад�нс�кі дослідники переважно співвідносили з іде�ми Дж. Локка і навіт� 
визнавали певним опонентом кон�ептуал�них орієнтирів Г. Спенсера, проте 
не можна заперечувати, що саме «�ізіологічна орієнта�і�» О. Бейна «вписала» 
його ідеї у теоретичне поле англійс�кої позитивістс�кої естетики.

До проблеми естетичного почутт� вчений звернувс� у контексті однієї із 
своїх найвідоміших пра�� «�очутт� і вол�», �ка, поза сумнівом, відкриває зна�
чні перспективи дл� дослідни��кої роботи. �оказово, що аналіз естетичного 
почутт� О. Бейн здійснює, так би мовити, не безпосередн�о, а у зв’�зку з �ено�
меном естетичної емо�ії, �ка опин�єт�с� в �ентрі уваги представників позити�
вістс�кого руху*. Навіт� короткий �рагмент з �ієї пра�і вченого, що увійшов 

* У моногра�ії «Художн� творчіст�: проект некласичної естетики» ми розгл�дали 
теоретичний досвід �ран�уз�кого �ілосо�а М. Гюйо щодо дослідженн� естетичної 
емо�ії.
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до хрестоматії «�ам’�тники світової естетичної думки», міг би стати приводом 
дл� самостійного дослідженн�, проте ми зосередимос� лише на кіл�кох теоре�
тичних положенн�х О. Бейна, котрі стосуют�с� співвідношенн� �ізіологічного 
і естетичного вимірів людс�ких почуттів.

Так само, �к і всі його попередники і на теренах позитивізму, і взагалі в 
історії естетики, О. Бейн визнає незаперечний пріоритет естетичного потен�і�
алу зору і слуху: «Око і вухо – ос� ті головні канали, �кими естетичний вплив 
передаєт�с� до нашого мозку; всі інші органи почуттів біл�шою чи меншою 
мірою слугуют� групі індивідуал�них насолод»16. Водночас учений зауважує, 
що «буд���ке �ізіологічне відчутт� може бути піднесене до естетичного почут�
т�»17, аргументуючи свою пози�ію так: «Доти, доки �і відчутт� залишают�с� 
частиною наших справжніх переживан�, чи то в сучасному, минулому чи май�
бутн�ому, вони не належат� до естетичних емо�ій, але �кщо вони починают� 
розгл�датис� збоку і втрачают� �кості індивідуал�ного переживанн�, що об�
межене однією людиною, вони можут� стати предметом художн�ого зображен�
н�»18. Отже, зв’�зок почуттів з індивідуал�ним і загал�ним, на �кому ак�ентує 
О. Бейн, �актично є підставою дл� його транс�орма�ії у с�еру естетичного. 
Цей висновок англійс�кого дослідника може вважатис� одним з тих визначал��
них чинників, що спричинив ситуа�ію «естетичного повороту» в осмисленні 
�ізіологічних почуттів.

Відтак у коло уваги О. Бейна потрапл�є почутт� нюху, що, �к вже наголо�
шувалос�, має певний естетичний потен�іал. За великим рахунком учений ру�
хаєт�с� у тому самому річищі, що і Г. Спенсер, хоча, вочевид�, у своєму аналізі 
«підсилює» «вел�ми» �ізіологічну природу нюху: «Зовнішні ви�ви чистоти 
або відсутніст� вс�ого того, що викликає почутт� відрази, завжди приємні... 
�риємні запахи, коли їх описує мите��, також належат� до групи, що нами роз�
гл�даєт�с�. Так, у поезії Гомера трапл�єт�с� опис пахучих персів Андромахи й 
А�родіти»19.

Думка О. Бейна стимулює розширити коло прикладів художніх моди�іка�
�ій почутт� нюху, що транс�ормували його у площину естетичного. Наразі 
амплітуда ви�вл�єт�с� доволі широкою �к у часовому вимірі, так і просторі 
мисте��ких різновидів: драматургічні експерименти О. Вайл�да з його п’єсою 
«Соломе�»*, твори Е. Зол� «Дамс�ке щаст�», «Черево �арижа» тощо, роман 
�. Зюскінда «�ар�умер», �іл�м «Аромат жінки» (реж. Д. Різі) та його рімейк 
(реж. М. Брест).

Коментуючи пози�ію Г. Спенсера, ми наголосили, що його «почуттєва кон�

* Ми зверталис� до ��ого питанн� у моногра�ії «Художн� творчіст� у контексті 
гуманітарного знанн�» у розділі «Естетичне творчої особистості: досвід комплексного 
аналізу».
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�еп�і� охоплює лише чотири почутт� людини: смак, нюх, зір та слух, а отже 
у �рагменті розвідки англійс�кого позитивіста, що подаєт�с� у хрестоматії 
«�ам’�тники світової естетичної думки», відсутній дотик. Однак, зважаючи 
на те, що «почуттєву кон�еп�ію» Г. Спенсера репрезентовано досит� �іліс�
но, видаєт�с� можливим припустити �акт «ігноруванн�» ним ��ого почутт�. 
Імовірно, перед англійс�ким вченим постало питанн�: до �кої категорії почут�
тів – «високих» ( зір та слух) чи «низ�ких» (�ізіологічних) (запах та нюх) – на�
лежит� дотик?, що відповідно мало б позначитис� на логі�і його дослідженн� 
стосовно заключного етапу – виходу у с�еру естетичного.

Наразі зазначимо, що класичний естетичний досвід осмисленн� дотику вва�
жає його наближеним до зору та слуху, тобто тих почуттів, �кі за своєю спе�и�
�ікою орієнтовані на естетичне начало. Формал�но, у таке саме річище спр��
мовані і орієнтири О. Бейна: «Особливо важлива рол� у�влен�, що витинают� у 
нашій свідомості, коли йдет�с� про естетиза�ію почутт� дотику. Тепле, ніжне, 
м’�ке торканн� може бути сприйн�те �к ідеал�ний образ, що звернений до на�
шого зору, наприклад, в картині, і в ��ому разі воно дає нам суто естетичну 
насолоду»20. �роте �� думка може набути зовсім іншого змісту, �кщо розгл�да�
ти її, не порушуючи кон�ептуал�ну логіку думки вченого. Власне вона є при�
родним розвитком міркуван� англійс�кого психолога, що розгорталис� навколо 
естетиза�ії нюху у поезії Гомера та були про�итовані нами вище. Відтак дотик 
може бути дотичним і до �ізіологічного почутт� нюху, однак �е не зменшує 
можливості його естетиза�ії, натоміст� розширює кордони дл� художніх експе�
риментів. �ринагідно відзначимо, що саме на почутті дотику побудувала свій 
всесвітн�о відомий експеримент «олюдненн�» сліпо�глухо�німої О. Келлер 
американс�кий педагог А. Салліван. Цей історичний �акт, що без перебіл��
шенн� став сенса�ією і в педагогі�і, і психології, і взагалі у світовій гуманісти�
�і, дістав художнє осмисленн� у �іл�мі реж. А. �енна «Та, �ка створила диво», 
а відтак надав підстави говорити ще про одну інваріа�ію переведенн� почутт� 
дотику у �арину естетичного.

�роте най�ікавіші розвідки, �кі на теренах естетичного почутт� розгортає 
О. Бейн, пов’�зані з питанн�м транс�орма�ій «най�ізіологічнішого» з них – 
смаку – і �кі певною мірою суперечат� відповідним розвідкам Г. Спенсера і 
Г. Аллена. Якщо Аллен хоча б робит� спробу поміркувати щодо можливості 
переводу смаку у �арину естетичного, Спенсер не визнає �е навіт� на рівні 
припущенн�. Спр�мованіст� думок О. Бейна видаєт�с� наразі тим біл�ш пока�
зовою, оскіл�ки він не просто вважає смак �ізіологічним, а й �актично визнає 
його нижчим почутт�м: «Коли ми вживаємо їжу чи переживаємо голод – �е від�
чутт� нижчого рівн�, хоча можливо ми і переживаємо вел�ми гостро»21. �роте 
далі вчений робит� важливий крок, �кий є �ілком природним у контексті кон�
�ептуал�ної логіки його моделі естетичного почутт�, відкриваючи нові обрії у 
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дослідженні смакових відчуттів: « �...� одначе, коли Санча �ансу за наказом 
лікар� позбавл�ют� обіду, ми переживаємо інтерес, �кий належит� до вищої 
с�ери загал�ного. Безкорисливе співчутт�, що його ми переживаємо, змінює 
характер суто чуттєвих відчуттів, надаючи їм ідеал�не значенн�, і в �ій своїй 
новій �кості вони можут� давати насолоду буд���кій людині»22. Наразі зупини�
мос� на двох показових творах, що �актично водночас, проте в різних видах 
мисте�тва, продемонстрували визначні можливості відповідної естетиза�ії �і�
зіологічного почутт� смаку: роман М. Барбері «Ласощі» та аніма�ійний �іл�м 
Б. Б�орда «Рататуй».

Власне літературний експеримент �ран�уз�кої пис�менни�і міг бути роз�
горнутий у самостійне дослідженн�, адже його складна драматична колізі� ру�
хаєт�с� у контексті думки, що може вважатис� ключовою і дл� вс�ого роману, 
і дл� аргумента�ії естетичного потен�іалу почутт� смаку: «�...� � пізнав всю 
гаму кулінарного мисте�тва �к естет і �к знаве��»23, – стверджує смертел�но 
хворий головний герой роману М. Барбері. Натоміст� стрічка «Рататуй» існує в 
абсолютно протилежному емо�ійному полі – зворушлива історі� дружби юна�
ка, котрий намагаєт�с� стати кулінаром, і па�ючка є оптимістичною по суті і за�
вершуєт�с� однозначним американс�ким happy end. Водночас �і твори об’єднує 
майже той самий момент, що на н�ому ак�ентуют� обидва мит�і – безпосе�
редній зв’�зок смаку з пам’�ттю. Дит�чі спогади про втрачений смак страви, 
що пішли назавжди, супроводжуют� наприкін�і житт� персонажа М. Барбері; 
і навпаки – «знайдений» смак страви «рататуй», �кий так само пов’�заний з 
дитинством жорстокого кулінарного критика з �іл�му Б. Б�орда, повертає йому 
доброзичливіст�, визначаючи позитивний �інал �ієї кінооповіді.

Отже, художні експерименти з �ізіологічними почутт�ми, що зумовили по�
�ву �скравих творів мисте�тва, стимулюют� до відповідних розмислів науков�
�ів, а відтак діалог між практиками мисте�тва та теоретиками стосовно есте�
тичного почутт�, імовірно, і надалі не втрачатиме своєї актуал�ності.
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