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Сергей Прокопов 

ДИРИЖЕРСКАЯ ШКОЛА НАИВЫСШИХ ДОСТИЖЕНИЙ

В декабре 2011 года коллектив Харьковского националь-
ного университета искусств имени И. П. Котляревского, кафе-
дра хорового дирижирования, Ассоциация «Хорове товариство 
ім. М. Д. Леонтовича» Харьковского отделения Национального 
Всеукраинского музыкального союза широко отметили 85-летний 
юбилей выдающегося педагога, замечательного музыканта, канди-
дата искусствоведения, заслуженного деятеля искусств Украины, 
профессора Агнессы Анатольевны Мирошниковой. В большом 
зале университета искусств была проведена масштабная худо-
жественная акция – концерт хоровой музыки, в котором приняли 
участие несколько хоровых коллективов под управлением ее уче-
ников и Академический симфонический оркестр Харьковской об-
ластной филармонии.

Такие профессора как Агнесса Анатольевна Мирошникова созда-
ют облик не только кафедры, которую представляют, но и вуза в це-
лом. Без преувеличения, Агнесса Анатольевна – самый плодовитый 
педагог-хормейстер за всю историю существования кафедры хорово-
го дирижирования. Более шестидесяти лет ее биография неразрывно 
связана с работой в университете искусств и почти столько же с пре-
подаванием, обучением будущих хоровых дирижеров. Ни одному из 
ее коллег в Харькове не удалось воспитать такое созвездие специа-
листов дирижеров, которые бы занимали ведущие позиции в разных 
областях хоровой культуры нашего города, Украины, за рубежом. 
Вот имена лишь некоторых из них:

Ю. И. Кулик – заслуженный деятель искусств Украины, про-
фессор, проректор, заведующий кафедрой хорового дирижирова-
ния ХИИ им. И. П. Котляревского, руководитель студенческого 
хора; В. Л. Бахарев – член-корреспондент Петровской академии, 
заслуженный деятель искусств Украины, кандидат педагогических 
наук, профессор Донецкой музыкальной Академии им. С. С. Проко-
фьева; два профессора нынешнего состава кафедры хорового дирижи-
рования ХНУИ имени И. П. Котляревского – заведующий кафедрой, 
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заслуженный деятель искусств Украины С. Н. Прокопов и кандидат 
искусствоведения, заслуженный деятель искусств Украины Н. А. Бе-
лик-Золотарева; В. Н. Красноскулов – заслуженный деятель искусств 
России, профессор Ростовской консерватории им. С. В. Рахманинова; 
Г. С. Касьяненко – народный артист Украины, участник вокального 
квартета «Гетьман»; Я. Я. Сорочук – заслуженный деятель искусств 
Украины, главный дирижер Харьковского театра музыкальной комедии; 
Д. П. Морозов – лауреат Всеукраинского конкурса хоровых дирижеров, 
главный дирижер Национального театра оперетты; Е. Б. Гундер – лауре-
ат Всеукраинского конкурса хоровых дирижеров, главный хормейстер 
Академического ансамбля песни и пляски Министерства внутренних 
дел Украины; Ю. В. Янко – заслуженный деятель искусств Украины, 
лауреат международного конкурса, директор Харьковской областной 
филармонии, художественный руководитель и главный дирижер Акаде-
мического симфонического оркестра ХОФ; И. В. Бидак – заслуженный 
работник культуры Украины, в 70–80‑ые годы художественный руково-
дитель народного хора «Візерунок»; А. Н. Кошман – заведующий отде-
лом ХССМШи, художественный руководитель и дирижер хора мальчи-
ков и юношей ХССМШ и; О. В. Васильева – кандидат педагогических 
наук, доцент Харьковского национального педагогического универси-
тета им. Г. С. Сковороды; В. В. Осипенко, В. Г. Бойко – кандидаты ис-
кусствоведения, доценты Харьковской Академии культуры; доценты 
В. Ю. Бриллиант, С. В. Письменная; лауреат Всеукраинского конкурса 
хоровых дирижеров Е. С. Панков и многие другие. 

В чем секрет такой успешной педагогической деятельности про-
фессора А. А. Мирошниковой? Прежде всего, – в ее профессиональ-
ном педагогическом даре и том фундаментальном, широком образо-
вании, которое получила Агнесса Анатольевна в стенах Харьковской 
и Киевской консерваторий. Глубокие знания, разнообразная деятель-
ность в качестве педагога, дирижера, пианиста, вокалиста, музыковеда 
как нельзя лучше отвечают требованиям и особенностям профессии 
хорового дирижера, одной из самых сложных и многогранных. 

Сегодня время музыкантов-универсалов. Дирижер – это не только 
организатор, способный создать свой инструмент (хор), но и воспи-
татель этого «детища», которое надо взрастить как «малое дитя <...>, 
дать ему образование и наделить высокой духовностью» (А. С. По-
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номарев). Для этого нужно знать хоровую и музыкальную литерату-
ру, гармонию и сольфеджио, владеть инструментом, певческим голо-
сом, иметь необходимые знания в области педагогики, психологии, 
литературы, поэзии. Дирижер хора должен не только иметь ЧТО ска-
зать, но и уметь КАК это сделать. Подобно оратору, ему необходимо 
владеть эмоционально-волевым посылом, выразительной мимикой, 
а также главным для него языком общения – мануальной техникой. 
Ее специфика, как и особенности профессии дирижера в целом, свя-
зана (в отличие от техники инструменталиста) с обеспечением функ-
ции воздействия на исполнителей, когда объектом являются люди.

Сочетание различных музыкальных способностей Агнессы Ана
тольевны проявились уже в раннем детстве: отличный слух, память, 
прекрасный голос, музыкальность, актерские задатки. Родители ма-
ленькой Агнессы Фаина Андреевна и Анатолий Сергеевич привели 
ее в ДМШ № 1 г. Харькова. На девочку обратили внимание педагоги 
Р. С. Рогозина (фортепиано), выпускница Санкт-Петербургской кон-
серватории и Е. А. Коноплева, руководившая школьным хором, впо-
следствии главный хормейстер Харьковского академического театра 
оперы и балета им.  Н. В. Лысенко. Они помогли своей ученице раз-
вить ее лучшие стороны, заложили основы – любовь к музыке, испол-
нительские навыки. Таким образом, музыкальная школа стала первой 
ступенью на пути формирования Агнессы Анатольевны как профес-
сионального музыканта. 

В тяжелые годы военного лихолетья, когда отец и брат были 
призваны на фронт, Агнесса Анатольевна пережила с матерью не 
только изнурительные испытания голодом и холодом, но и нео-
днократно подвергалась опасности оказаться среди тех 160 тысяч 
харьковчан – «остербайтеров», которые были вывезены на 
принудительные работы в Германию. После освобождения города 
Агнесса Анатольевна экстерном заканчивает музучилище по двум 
специальностям у таких авторитетных педагогов как Л. И. Фанен
штиль (фортепиано) и В. А. Комаренко (дирижирование). Заве-
дующая вокальным отделением Е. В. Казарезова, заметив яркие 
вокальные данные у талантливой девушки, приглашает ее в свой 
класс и даже рекомендует продолжать учебу на вокальном факульте-
те в высшем учебном заведении. 
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Многосторонние способности А. А. Мирошниковой позволяют ей 
и в консерватории заниматься на двух факультетах. С 1943 по 1948 год 
обучается на фортепианном (класс профессора Л. И. Фаненштиля), 
а с 1948 по 1952 год по специальности «хоровое дирижирование» 
(класс проф. К. Н. Греченко). В это же время она начинает работать 
хормейстером и концертмейстером оперной студии Харьковской кон-
серватории, приобщаясь к такому синтетическому жанру как опера 
рядом с известными дирижерами В. Пирадовым, А. Людмилиным, 
К. Славинским.

Следующий важный период в жизни молодого музыканта связан 
с обучением в аспирантуре Киевской консерватории на факультете 
оперно-симфонического и хорового дирижирования в классе компо-
зитора, фольклориста, заслуженного деятеля искусств Украины про-
фессора М. И. Вериковского.

Здесь раскрылись способности Агнессы Анатольевны не толь-
ко к исполнительской деятельности, проявившиеся в работе с хо-
ром, симфоническим оркестром и солистами оперной студии, 
в концертных выступлениях с заслуженной академической капеллой 
Украины «Думка», но и к научной деятельности. Результатом ее поис-
ков в этой области стала защита в 1956 году кандидатской диссерта-
ции «Хоровое творчество К. Г. Стеценко». На кафедру хорового дири-
жирования Харьковской консерватории А. А. Мирошникова возвра-
тилась первым в ее истории кандидатом искусствоведения. Она ведет 
многие дисциплины цикла профессиональной и практической подго-
товки: дирижирование, чтение хоровых партитур, лекционные курсы 
«Хороведение», «Хоровая литература», «Методика преподавания 
хоровых дисциплин». Мыслящий и увлеченный музыкант-педагог, 
Агнесса Анатольевна демонстрирует не только высокие результаты 
в работе, но и творческий подход, вносит много нового в педагогичес-
кий процесс по всем его направлениям.

В комплексном подходе к воспитанию студентов-хормейсте-
ров она особое значение придает тесной взаимосвязи предметов 
музыкально‑теоретического цикла (гармонии, сольфеджио, анали-
за музыкальных произведений) и специальных дисциплин (хорового 
класса, сольного пения), согласованности в работе руководителя хора 
и преподавателя вокала. Особенно активной и разнообразной стано-
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вится ее деятельность в 70-ые годы, когда А. А. Мирошникова воз-
главляет кафедру хорового дирижирования, ведет кружок студенчес-
кого научного общества, руководит областным отделением хорового 
общества Украины, работает с хором учителей Харькова. Все, кто об-
щается с ней, отмечают широту эрудиции, аналитический склад ума, 
яркий, многогранный талант музыканта-художника. В характеристике, 
выданной Агнессе Анатольевне в связи с присвоением ей ученого зва-
ния доцента, профессор М. И. Вериковский пишет: «Для успешного 
развития хорового искусства нужны педагоги, которые не ограничи-
ваются работой только в хоровом жанре, а хорошо владеют другими 
музыкальными жанрами, являются вообще прекрасными музыкантами. 
К таким педагогам я отношу А. А. Мирошникову, разнохарактерную 
деятельность которой я мог наблюдать на протяжении трех лет в пери-
од обучения в аспирантуре Киевской консерватории, где она выявила 
качества тонкого музыканта, вдумчивого педагога, музыковеда, хорово-
го и оперного дирижера, хорошего пианиста и вокалиста». 

Результаты своей плодотворной педагогической деятельности, 
большой исполнительский опыт Агнесса Анатольевна обобщает 
в многочисленных научно-методических работах. Круг ее научных 
интересов включает изучение проблем развития украинского хоро-
вого искусства, хоровой педагогики, творчества, исполнительства. 
Работы написаны в разных жанрах: исследования хорового творче-
ства К. Г. Стеценко, его деятельности как хорового дирижера; статьи, 
посвященные оперно-хоровому и кантатно-ораториальному жанрам 
в творчестве украинских композиторов; ценные методические раз-
работки и рекомендации, в которых рассматриваются актуальные 
вопросы организации процесса комплексного воспитания студен-
тов‑хормейстеров в музыкальном вузе, работы концертмейстера 
в классе хорового дирижирования; учебные программы по дири-
жированию и чтению хоровых партитур; рецензии на выступления 
хоровых коллективов и оперные спектакли.

Основые методические принципы преподавания дирижи-
рования профессора А. А. Мирошниковой наилучшим образом 
сформулированы в ее работе «Воспитание профессиональных качеств 
дирижера-хормейстера в классе хорового дирижирования» (Киев, 
1993). Главную педагогическую установку Агнессы Анатольевны 
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можно определить как стремление преподавателя вооружить учени-
ка знаниями и навыками, сохранив при этом его индивидуальность. 
«Чем талантливее педагог-дирижер, тем меньше внешнего сходства 
с ним его учеников» – подчеркивает профессор. Как известно, в дири-
жерской профессии (как ни в какой другой) широко распространено 
подражание и даже копирование. Опора на принцип «делай как я» 
в развитии мануальной техники часто превращает эту работу в упраж-
нения для рук, а не для «мозга». «По общему мнению методистов опе-
режающее развитие двигательно-моторных способностей и навыков 
над интеллектуальными и чувственными <…> тормозит развитие 
и особенно саморазвитие молодых музыкантов…» [8, c. 153]. К со-
жалению, в дирижерско-хоровой педагогике эта методика развития 
у студента движений, а не действий, широко распространена даже 
в высших учебных заведениях, не говоря уже о среднем звене.

Воспитывая у студентов самостоятельность мышления, поощряя 
проявление им инициативы, развивая технику не путем внешнего ко-
пирования отдельных приемов, а на основе общих принципов и зако-
номерностей, Агнесса Анатольевна наглядно демонстрирует преиму-
щество того метода, который можно определить как «мудрое препода-
вание учителя и вдумчивое исполнение ученика». Нередко студенты, 
движимые желанием быть похожими на дирижера («принцип удо-
вольствия» [8, с. 161]), спешат скорее стать за пульт, серьезно и глубо-
ко не изучив партитуру, не поработав с книгой в руках, одним словом, 
не заслужив этого права. А. А. Мирошникова, проявляя большое тер-
пение и такт, разъясняет своим ученикам, что невозможно дирижиро-
вать тем музыкальным материалом, который внутренне не слышишь, 
который не можешь сыграть на инструменте. С первых уроков в клас-
се профессора утверждается атмосфера поиска, общения учителя 
и  ученика. Будучи тонким психологом, внимательно и всесторонне 
изучая своего студента, Агнесса Анатольевна не спешит с выводами 
о его реальных возможностях, понимая, что «дирижерская одарен-
ность далеко не всегда может быть выявлена в первый период заня-
тий» [5, c. 2], которые проводятся под рояль, без хора. Не случайно 
профессию дирижера называют профессией второй половины жизни: 
такие качества как воля, педагогические, организаторские способнос-
ти развиваются уже непосредственно в процессе работы с хоровым 
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коллективом. Поэтому Агнесса Анатольевна стремится помочь своим 
воспитанникам уже со студенческих лет обрести практический опыт: 
одному рекомендовать работу с детским коллективом, другому – в ка-
честве педагога, третьему – занятия симфоническим дирижировани-
ем. Это тоже удивительная способность А. А. Мирошниковой – пред-
видеть творческие судьбы своих учеников. 

Опытный педагог, она проявляет удивительное умение взрастить 
лучшие задатки ученика, направить его развитие, используя такое 
же важное средство воспитания в руках педагога как репертуар, его 
качественное исполнение в классе концертмейстерами. Неудиви-
тельно, что не только студенты-первокурсники, но и те, кто в силу 
разных причин перешел в класс А. А. Мирошниковой от других пе-
дагогов (например, В. Осипенко, В. Бойко, Е. Гундер, О. Копачев-
ская, ставшие впоследствии лауреатами конкурсов, получившие 
ученые и научные звания), в кратчайшие сроки, без форсировки 
учебного процесса, преображались, демонстрировали яркие качества 
музыкантов‑исполнителей, новый уровень музыкального мышления, 
технического оснащения. 

Агнесса Анатольевна проявляет большое терпение, умение до-
зировать задания, ставить перед учащимися все более сложные за-
дачи, что способствует развитию у них лучших сторон. Работа над 
произведением никогда не начинается с поиска жестовой модели или 
даже определения темпа. Студенту предлагается вначале проанали-
зировать содержание текста, контекста в их единстве, разобраться 
в музыкальной форме. Яркими образцами глубокого проникновения 
в образную сферу сочинений можно назвать хоры «Зима» И. Шамо, 
«Сон» К. Стеценко, «Из-за гаю сонце сходить» Б. Лятошинского. 
Придавая большое значение выразительному, осмысленному, пра-
вильному в вокальном отношении пению партий, Агнесса Анато-
льевна, всегда подчеркивает важность этой формы работы, поскольку 
хормейстер – в первую очередь учитель пения. А демонстрация голо-
сом – самый короткий путь достижения художественного результата. 
Необходимо не просто знание партий, а исполнение их с определен-
ной психологической окраской звука, соответствующей характеру 
произведения, в манере, близкой к звучанию той или иной хоровой 
партии. Так в хоре «Сон» К. Стеценко, построенном на сопостав-
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лении эпизодов лирического и драматического характера, реплику 
«а в хаті…» молодые дирижеры исполняют, как правило, недостаточ-
но проникновенно, поверхностно. А предшествующая и следующая 
за ней паузы не всегда наполняются нужным содержанием и глуби-
ной, не предвосхищают настроение тревоги. Агнесса Анатольевна 
учит студентов находить необходимую окраску звука приглушенного, 
матового, связанного не только с определенной формой рта, но и с ло-
гикой вокально-исполнительской интонации, темповой гибкостью. 
Как тут не вспомнить слова Ф. И. Шаляпина: «В правильности инто-
нации, окраске слова и фразы – вся сила пения». Более убедительной 
интерпретации хора «Сон» К. Стеценко мне не приходилось слышать 
даже во время V Всеукраинского конкурса хоровых дирижеров (Киев, 
2011), где согласно его положению это сочинение было обязательным. 

Такое умение выразить в звуке различные состояния, характер 
музыки связано со способностью вживаться в роль, образ определен-
ного социального типа или возраста, ощутить сиюминутность про-
исходящего, т. е. владеть искусством перевоплощения. В этой работе 
со своими учениками Агнесса Анатольевна применяет метод иден-
тификации, когда поставив себя на место героя (особенно это каса-
ется оперных сцен), дирижер добивается более «точного ощущения 
выразительных возможностей исполнителей, его эмоциональный на-
строй может стать идентичным настрою исполнителей, что будет спо-
собствовать единству творческих устремлений» [5, c. 6).

Касаясь экспрессивных задач интерпретации хорового сочинения, 
А. А. Мирошникова обращает большое внимание на роль динами-
ки, ее выразительное значение. Для нее понятия «тихо» или «гром-
ко» – не количественные, а качественные. Они имеют сотни разных 
толкований: концентрированное, напряженное piano в оркестровом 
вступлении «Казни Пугачева» М. Коваля, умиротворенное в крайних 
частях хора Р. Щедрина «Тиха украинская ночь»; драматическое forte 
в хоровой поэме «9 января» Д. Шостаковича и лирическое, мягкое, но 
наполненное в первых тактах кантаты-поэмы «Хустина» Л. Ревуцкого.

В поисках средств зрительного воплощения разной степени гром-
кости звучания профессор особе значение отводит живому контакту 
между дирижером и исполнителями. Несмотря на то, что мануаль-
ная техника является важнейшим дирижерским средством отражения 
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музыки (динамики, в частности), выразительность взгляда, глаз су-
щественно дополняют ее. Агнесса Анатольевна учит: «Дирижерский 
жест показывает forte или pianо, а мимика конкретизирует – какое оно 
по тембровой окраске, по характеру».

Предметом особого внимания профессора является связь жеста 
с определенным типом фактуры, особенностями оркестровки и сти-
ля. В классе Агнессы Анатольевны в исполнении сочинений В. Мо-
царта, Й. Гайдна никогда не допускаются малейшие неточности, 
грубость или отяжеленность как на инструменте, так и в жесте ди-
рижера. В связи с этим большая роль отводится концертмейстерам, 
их владению специфическими качествами отражения в игре на ро-
яле, с одной стороны, своеобразия хорового звучания, тембровых 
красок хоровых голосов, их тесситурных условий, а другой, – осо-
бенности оркестровой партии. И это исполнение всегда качественное 
и высокопрофессиональное. 

Нередко студенты (особенно младших курсов, недавние 
выпускники дирижерско-хоровых отделений, музучилищ) дирижиру-
ют произведения с сопровождением, уделяя внимание лишь хоровой 
партитуре, не придавая должного значения оркестровому сопровож-
дению. В классе А. А. Мирошниковой хоровые сцены из опер, про-
изведения кантатно-ораториального жанра, где оркестровая партия 
имеет самостоятельное значение, студент дирижирует только на ор-
кестровой основе. Для этого ему предлагается отдельно познакомить-
ся с оркестровой партией, выявить ее драматургическую роль, доби-
ваться осмысленного, а не формального проведения лейттем, показа 
отдельных аккордов, передающих малейшие изменения настроений. 
Вспоминаются в связи с этим яркие впечатления от работы ее студен-
тов над финалом ІІІ действия «Русалки» А. Даргомыжского, седьмой 
картиной «Пиковой дамы» П. Чайковского, Пролога из оперы «Бо-
рис Годунов» М. Мусоргского.

Занимаясь в студенческие годы в классе Агнессы Анатольевны, 
да и сейчас, наблюдая за ее работой в качестве коллеги, хочу отме-
тить ее умение настроить ученика на публичное выступление, избе-
гая мелкой опеки. Для нее главное – выразить свое слышание испол-
няемой музыки, не пренебрегая детализацией, добиться ощущения 
цельности формы, особенно в крупных оперных сценах и вокаль-
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но‑симфонических произведениях. И в этом отношении студенты 
профессора А. А. Мирошниковой выгодно отличаются от других. 
Дирижер – это организатор музыкального процесса. Главное его ка-
чество – умение вести за собой исполнителей. Поэтому одна из самых 
важных и трудных задач, считает Агнесса Анатольевна, состоит 
в том, чтобы научить студента «думать вперед». Этому способствует 
тщательный анализ на уроках структуры произведения, распределе-
ние кульминационных вершин, а в жесте наличие элемента упрежде-
ния. Без него ни одно желание дирижера не может быть выполнено 
хором. Обеспечив вдох, дирижер затем непрерывным звуковедением, 
как бы преодолевая сопротивление, передает свои волевые усилия, 
пульсацию, динамическое развитие. Агнесса Анатольевна не только 
обращает на это пристальное внимание студента, но и сама убеди-
тельно демонстрирует такие технические приемы. 

Особенно впечатляет работа А. А. Мирошниковой в классе ди-
рижирования над темпом как явлением художественным. В рамках 
основного темпа она добивается его переменчивости, гибкости, 
отклонений, которые способствуют раскрытию характеров, изме-
нений в сценическом действии. Не случайно Р. Вагнер считал, что 
«лишь на темпе дирижер сразу показывает себя или способным, или 
неспособным». Эталонным для меня остаются интерпретации про-
фессором дуэта Земфиры и Алеко из оперы «Алеко», кантаты «Вес-
на» С. Рахманинова, любимого композитора А. А. Мирошниковой. 

Агнесса Анатольевна – один из немногих педагогов-хормейсте-
ров, кто придает особое значение роли концертмейстера в воспита-
нии молодых дирижеров. Зная тонкости этой специальности, она в 
течение десяти лет заведовала кафедрой концертмейстерского мас-
терства, не только развила, но и приумножила ее традиции. Воспитав 
таких замечательных, высокопрофессиональных концертмейстеров 
как Л. Н. Маргариус, И. М. Приходько, А. А. Саламатова, Агнесса 
Анатольевна помогла решить проблему концертмейстерских кадров 
на кафедре хорового дирижирования.

Опытный педагог, она широко использует в дирижерском классе 
комплекс методических приемов в содружестве с концертмейстером. 
Один из них – обязательная игра концертмейстера на уроке «по руке» 
дирижера, даже если это противоречит композиторскому замыслу. 
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Тогда ученик легче замечает свои ошибки. Если этого не происходит, 
профессор останавливает его и спрашивает: «Вам нравится такое ис-
полнение?» При отрицательном ответе задается следующий вопрос: 
«Почему?». Таким образом, развивается умение студента самосто-
ятельно анализировать, воспитывать в себе качество не пассивного 
исполнителя чужой воли, слепо следующего за концертмейстером, 
а активного руководителя, организатора исполнительского процесса. 
Истина, вроде бы, прописная, но как часто ею пренебрегают педагоги, 
особенно начинающие.

Еще один методический прием направлен на развитие быстроты 
реакции, самоконтроля дирижера. Он связан с преднамеренными дей-
ствиями концертмейстера, когда тот (по договоренности с педагогом) 
допускает неточности в тексте. 

Агнесса Анатольевна – педагог-интеллектуал. Она стре-
мится и у студентов развить широту эрудиции, представления 
о музыкальных и исполнительских стилях, а это невозможно без слу-
хового накопления. В классе дирижирования или на занятиях по чте-
нию хоровых партитур профессор никогда не ограничивается рамками 
учебной программы и предлагает студенту, изучающему какое-либо 
сочинение композитора, познакомиться с другими его произведения-
ми, а иногда и целыми авторскими сборниками (например, В. Калин-
никова, П. Чеснокова, Б. Лятошинского, Г. Свиридова, Р. Щедрина).

Обучение в классе профессора Агнессы Анатольевны Мирош-
никовой неотделимо от воспитания, развития личности ученика, его 
нравственного облика. «Нельзя воспитывать, не передавая знания, 
всякое же знание действует воспитывающе» – говорил Л. Н. Толстой. 
Владея искусством общения, Агнесса Анатольевна, легко находит 
контакт с людьми, никогда не повышает голос на студента, используя 
в дискуссии лишь силу аргументов. «На нее не обижаются, потому 
что у нее нет узкой категоричности и субъективной безапелляцион-
ности. Студентам импонирует ее энергия, чувство юмора, простота 
в общении» – отмечает профессор И. И. Гулеско [10, c. 40]. Помнит-
ся, как одному из учеников, который злоупотреблял в дирижирова-
нии чрезмерно вытянутыми руками (передним планом положения 
рук) Агнесса Анатольевна в мягкой форме сказала: «Зачем такие 
длинные руки? Все равно не достанешь басовую партию. Лучше 
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воздействуй взглядом, глазами. Большой жест хорош при наличии 
малого». А. А. Мирошникова – человек изысканного вкуса, не по-
зволяющая ни в своих манерах, ни в одежде никакой небрежности, 
она и у студентов воспитывает такие же качества. «Посмотрите на ее 
учеников! Они всегда подтянуты, опрятно одеты. Она и сама такая: 
всегда в форме, даже сейчас в своем преклонном возрасте» – пишет 
один из выпускников профессора Ю. В. Янко [10, c. 25]. Агнессу Ана-
тольевну отмечают высокие моральные качества. На своем жизнен-
ном пути я встречал не так много музыкантов-педагогов, у которых 
проявлялись такие важные для педагогической деятельности черты 
как беспристрастность, объективность, принципиальность. Гово-
рят, что «беспристрастность – это доблесть великих душ и качество 
справедливых умов». С мнением профессора А. А. Мирошниковой 
считаются, ее критика всегда конструктивна, замечания конкретные, 
анализ выступлений высокопрофессиональный. 

 Обладая даром преподавания, Агнесса Анатольевна проявляет 
необыкновенную любовь к самому преподаванию. Не знаю более 
ответственно относящегося к своим обязанностям педагога, для ко-
торого бы не было ничего печальнее, чем потерянный по какой-либо 
причине урок по специальности. Думаю, что все эти особенности пе-
дагогической этики профессора А. А. Мирошниковой – образец для 
многих из нас.

Выводы. Критерием оценки деятельности любого педагога‑му
зыканта служит вклад в музыкальную культуру страны его вос-
питанников по самым разным направлениям: исполнительство, 
педагогика, музыкально-общественная деятельность. С именем 
А. А. Мирошниковой связан значительный исторический период 
в развитии кафедры хорового дирижирования Харьковского наци-
онального университета искусств имени И. П. Котляревского. Тра-
диции, заложенные Агнессой Анатольевной в течение нескольких 
десятилетий продолжали и продолжают ее ученики, составлявшие 
в разные годы кадровую основу кафедры: Ю. И. Кулик, С. Н. Про-
копов, Н. А. Белик-Золотарева, С. В. Письменная, Е. С. Панков, 
В. М. Ходько, Ю. В. Янко. 

Несколько поколений выпускников успешно работают в других 
городах Украины и за рубежом, возглавляют хоровые, симфоничес-
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кие, музыкально-театральные коллективы, стали авторитетными фи-
гурами хорового движения, известными педагогами.

 Многие методы и принципы воспитания и обучения дирижера‑хор-
мейстера на занятиях по дирижированию, чтению хоровых партитур, 
сольному пению, апробированные в классе А. А. Мирошниковой и на 
кафедре хорового дирижирования, актуальны и представляют прак-
тическую ценность для нынешнего поколения педагогов. Бесценный 
опыт, значительные достижения, высокий профессионализм, наличие 
учеников, последовательно продолжающих дело своего учителя, по-
зволяют нам говорить о существовании дирижерской школы А. А. Ми-
рошниковой, а о самом профессоре как о ярчайшем представителе хо-
ровой и – шире – музыкальной украинской педагогики. 
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Прокопов С. Дирижерская школа наивысших достижений. В статье 
анализируется опыт работы, основные методические принципы формиро-
вания профессиональных качеств у студентов-хормейстеров выдающегося 
педагога А. А. Мирошниковой (р. 1926). Определяется ее роль в развитии и 
обновлении традиций Харьковской дирижерско-хоровой школы. 

Ключевые слова: методические принципы, хоровой дирижер, хоровая пе-
дагогика, дирижерская техника, обучение, воспитание.

Прокопов С. Диригентська школа найвищих досягнень. В статті ана-
лізується досвід роботи, основні методичні принципи формування професій-
них якостей у студентів-хормейстерів видатного викладача А. А. Мірош-
никової (нар. 1926). Визначається її роль у розвитку та оновленні традицій 
Харківської диригентсько-хорової школи.

 Ключові слова: методичні принципи, хоровий диригент, хорова педаго-
гіка, диригентська техніка, навчання, виховання. 

Prokopov S. Conducting art school of the highest achievements. The article 
analyses working experience, main methodical principles of professional qualities 
forming of choirmasters, students of an outstanding teacher A. A. Miroshnikova 
(b. 1926). It defines her role in role in the development and innovating of Kharkiv 
choir – conducting school’s traditions. 

Key words: methodical principles, choirmaster, choir pedagogies, conducting 
technique, teaching, education. 
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ТВОРЧІ ПРИНЦИПИ ПРОФЕСІЙНОГО СПІЛКУВАННЯ 
В КЛАСІ ХОРОВОГО ДИРИГУВАННЯ В. С. ПАЛКІНА

Продовжуючи традиції, закладені фундаторами диригент
сько‑хорової освіти на Слобожанщині, кафедра хорового диригування 
ХНУМ ім. І. П. Котляревського на новітньому етапі формує виконав


