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Кадурина А. О. Кессоны и их символы. Трансформация 
во времени. Статья посвящена истории развития кессонов и 
их анализу с точки зрения символики. Эти элементы выбраны 
как тонкие камертоны разных исторических эпох, проходящие 
сквозь века и остающиеся востребованными и актуальными. 
Проанализировано изменение их названий с древности до 
наших дней (калимматии — лакунарии — кассеты — кессо-
ны). Проведено наблюдение касательно трансформации их 
форм и материалов. Выявлено символическое значение как 
геометрического вида, так и художественно-декоративного 
оформления кессонов в разных архитектурных стилях. Опре-
делена доминирующая тема, которая раскрывается в кессонных 
сводах и потолках. Это тема гармонии и порядка во Вселенной, 
символика единения неба и земли. Выявлены место кессонов 
в современной архитектуре и перспективы их развития. Это 
как классические кессонные потолки в дизайне интерьеров, 
так и гигантские деревянные пространственные конструкции 
со сложными криволинейными поверхностями, призванные 
гармонизировать современные городские пространства.
Ключевые слова: кессоны, архитектурные стили, современ-
ность, архитектурно-художественный декор, символика.
Кадуріна А. О. Кесони та їхні символи. Трансформація 
у часі. Стаття присвячена історії розвитку кесонів та їх-
ньому аналізу з точки зору символіки. Ці елементи вибрані 
як тонкі камертони різних історичних епох, що проходять 
крізь століття і залишаються затребуваними та актуальними. 
Проаналізовано зміну їхніх назв з давніх-давен до наших 
днів (каліматії — лакунарії — касети — кесони). Проведено 
спостереження щодо трансформації їхніх форм та матеріа-
лів. Виявлено символічне значення як геометричного виду, 
так і художньо-декоративного оформлення кесонів у різних 
архітектурних стилях. Визначено домінуючу тему, котра роз-
кривається в кесонних склепіннях та стелях. Це тема гармонії і 
порядку у Всесвіті, символіка єднання неба та землі. Виявлено 
місце кесонів у сучасній архітектурі та перспективи їхнього 
розвитку. Це як класичні кесонні стелі в дизайні інтер’єрів, 
так і гігантські дерев’яні просторові конструкції зі складними 
криволінійними поверхнями, покликані гармонізувати сучасні 
міські простори.
Ключові слова: кесони, архітектурні стилі, сучасність, архі-
тектурно-художній декор, символіка.
Kadurina A. Caissons and their symbols. Transformation 
in time.
Background. Today the modern architecture aims to go away from 
tendency to imitate the historical architecture of previous eras. 
There are attempts to create a new style. This is natural, because 
according to the Hegel Law of the Negation of the Negation, a 
new evolutionary step can be reached only by rejecting all that 
becomes old and outmoded. And yet, in accordance with the laws 
of dialectics, the whole history of architecture moves in a spiral, 
returning to the denial of past achievements to the point where it 
draws on the achievements of previous generations, but at a new 
level. It can be a transformation and at the same time citation of 
forms and their meanings. In case you study modern architecture 
using the latest forms and technologies, you can find a number of 
architectural elements that run like a golden thread throughout all 
ages. They are universal, as far as they reflect not only the politi-
cal and culturological trends of each style and epoch. They come 
laden with a global ideological philosophy, the symbolism, which 
is inherent in antiquity and relevant at all times. These elements 
include caissons. Therefore, it is very important to study and ana-
lyze the stages and peculiarities of their temporal transformation. 
Objectives. The objective of this study is to analyze the devel-
opment of caissons in different historic periods. It is necessary 
to study the transformation of their names from antiquity to the 
present day, to analyze the symbolism of their forms and architec-

tural and artistic decor in different architectural styles. Then, the 
sphere and prospects for the use of caisson coverings in modern 
architecture should be determined.
Methods. To solve the tasks, the following research methods 
were used: 1. The historical method (that makes it possible to 
analyze the factors of the occurrence, formation and development 
of caissons in chronological order); 2. The inductive method 
(it gives an opportunity to pass from the analysis of the symbols 
of the caissons of each era to generalization, revealing the global, 
ideological, mythopoetic symbolism of the caissons in general); 
3. Grapho-analytical method (it allows to analyze the symbols 
of the separate elements of the caisson ceilings and arches in the 
context of the function of architectural objects).
Results. Caissons in different historical epochs changed their 
names: kalimmatia (ancient Greece), lacunar (ancient Rome), cas-
settes and caissons (subsequent periods). Their materials changed: 
wood – stone – concrete, etc. The geometric form of caissons has 
been transformed and complicated – from the classical square to 
a rectangle, a rhombus, an octagon, an 8‑ray star, etc. The theme 
of the sun (flower rosace), earth (square), the unity of the sky 
and earth (8‑gon, 8‑ray star), harmony and order in the Universe 
(structural arrangement) invariably dominates in the symbolism 
of caisson decoration. Auxiliary decor, most often floral, promises 
harmony and prosperity. The remaining images are closely related 
to the philosophy of each historical epoch separately and in various 
proportions show religious, social and status symbolism. Caisson 
construction originated in ancient Egypt. In it, the recesses were 
covered with decorative terracotta tiles and were painted in bright 
colors. In ancient Greece, the ceilings were constructed of wood 
(later of marble) with division into cassette-shaped fields (kalim-
matia), they were decorated with multi-colored terracotta tiles, 
gilded sheet metal, mosaic and murals. In ancient Rome, caissons 
(lacunar) are transferred from the plane of the beam structures into 
the volume of the arches. Forms of lacunar become more diverse, 
namely quadrate, lozengeshaped, octagonal, etc. Initially, as in 
Ancient Greece, they were carved out of stone, and later caissons 
were used in the system of concrete cast arches. Each lacunar was 
made in the form of a separate box. Such an arch had a lightweight 
ribbed structure. The arches divided the symbols of heaven, 
personifying transcendence, infinity, the kingdom of bliss, the 
highest power and order in the Universe. The caissons gave even 
more structure and order to the arches. Flower rosace, the most 
common decor of caissons, in Antiquity, shared the symbolism 
of the solar disk. It was believed that the apparent immobility of 
the rosace and its constant movement are in accordance with the 
eternal cycles of the cosmos. In the Middle Ages, the ceilings of the 
cellular structure in Hispano-Mauritanian architecture, which were 
called “artesonado”, became popular. The grooves in them (cais-
sons), were decorated with carvings and gilded paintings. They 
beautifully combined Islamic ornament and medieval scenes from 
court life. In the Renaissance, concrete is replaced by brickwork, 
and wooden box forms for caissons are changed to forms laid out 
of brick on clay. Caissons in the Renaissance are richly decorated 
with stucco and paintings by analogy with ancient Rome. In the 
interiors of palaces, a sample of wooden carved caisson become 
the most popular. In the palazzo, the symbolism of the images 
on the ceiling has a pronounced status and state character (coats 
of arms, cartouches, royal lilies), and in the temples religious 
themes with the image of biblical scenes and symbols are revealed 
respectively. They personify: palm tree (martyrdom and purity), 
the ship and the ark (secret knowledge and revelations about the 
future; church and salvation), the Ark of the Covenant with two 
cherubs (divine love and power), galero, a cardinal hat with tassels 
(status of the power of the pontiff) and etc. In the architecture of 
the Modern age, caissons are also becoming widespread. So, the 
square-shaped grooves on the flat beams of the ceiling were called 
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19 cassettes, and the same grooves on the internal surfaces of the 

arches were called caissons. In Baroque architecture, their decor 
is complicated, and the plots almost equally combine religious and 
secular principles. In France, however, with the advent of absolut-
ism, secular and ancient mythological subjects began to dominate. 
In the architecture of Neo-Classicism and Empire style, the layout 
of caissons becomes somewhat more austere and closer to the 
ancient Roman models. In caissons, octagonal forms dominate, 
symbolizing spiritual ascent, rebirth, mediation between heaven 
and earth. Four corners of the earth and four intermediate direc-
tions are called “eight winds” and act as a symbol of universality. 
The stucco decor of caissons is often transformed into openwork 
murals. At the intersection of the ribs are the circles with convex 
solar rosace, revealing, along with the patterns, the theme of solar 
protection, stability and prosperity. Sometimes instead of them 
there are volumetric roses, a symbol of perfection and earthly joy, 
the heart of the universe itself. In modern architecture, caisson 
ceilings in their classical interpretation are widely used in interior 
design. Also, the creation of huge wooden spatial structures with 
complex caisson surfaces used to harmonize urban public spaces is 
becoming increasingly popular. At the same time, non‑rectilinear 
coatings are surprisingly harmonious with the ancient Greek inter-
pretation of kalimmatia caissons. The ancient Greeks associated 
it with the veil of the Universe, which is weaved by the goddess. 
Ancient history and modernity find things in common once again.
Conclusions. Thus, by using the analysis of symbolism, it is clear 
that ancient historical archetypes and prototypes often underlie 
even in the basis of the ultramodern architecture. And the caissons 
are one of the thin tuning forks, pointing to this aspect. Probably, 
it is no coincidence, as the caissons (no matter how they are called 
at different times) have always been in contact with architecture, 
with elements bearing the symbolism of the sky – ceilings, arches 
and domes. They subconsciously forced people to take their eyes 
off the ground and look up to while ordinary thoughts at least for 
a moment. They seem to build “bridges” between eras, leading 
far into the future.
Keywords: caissons, architectural styles, modernity, architectural 
and artistic decor, symbolism.

Постановка проблемы. Изучая современ-
ную архитектуру, не склонную к исторически-
стилевому подражательству, можно найти ряд 
элементов, прообразы которых берут начало в 
древние времена. Именно к таким элементам 
относятся кессоны. Важно проследить их транс-
формацию из эпохи в эпоху, проанализировать 
символическое наполнение их декора, чтобы 
понять причины столь долгой «жизни» и пер-
спективы развития в будущем.

Анализ последних исследований и пу-
бликаций. Точные определения архитектурных 
терминов с их трансформацией во времени можно 
прочесть в словарях В. Г. Власова [3], Ф. Р. Хая-
линой [1], Д. Л. Герасимовой [5] и др. Стилисти-
ческий анализ форм и декора архитектурных объ-
ектов присутствует в работах П. П. Гнедича [6], 
О. Шуази [15], К. О. Гартмана [4], Г. Л. Тереховой 
[13] и др. Культурологические аспекты в расшиф-
ровке символов и знаков рассмотрены в книгах 
В. М. Рошаля [9], В. В. Похлебкина [10], В. Ан-
дреевой [16], Г. Бидермана [2], О. В. Сладковой 
[12], Дж. Тресиддера [14], В. Э. Багдасаряна [11], 
К. Королева [7] и др. Детальное исследование по 
сводам в архитектуре и, в частности, по кессонам 
было проведено А. В. Кузнецовым [8]. Им про-
анализирована трансформация конструктивных 
схем кессонов и создана их классификация на 
примерах объектов из разных исторических эпох. 
Однако в настоящее время��������������������� ��������������������отсутствует информа-
ция касательно анализа символики архитектурно-
художественного декора кессонов в исторической 
и современной архитектуре.

Цели статьи. Изучить этапы развития кес-
сонов с анализом изменения их вида, материалов 
и символики с древности до наших дней. 

Для достижения цели были поставлены 
следующие задачи: 

1) изучить изменение названий и внешнего 
вида кессонов с Античности до XXI в.;

2) проанализировать символику их форм и 
архитектурно-художественного декора в разные 
исторические эпохи;

3) определить сферы и перспективы ис-
пользования кессонных покрытий в современной 
архитектуре. 

Изложение основного материала ис-
следования. Сегодня современная архитектура 
стремится уйти от подражательства исторической 
архитектуре предыдущих эпох. Происходят по-
пытки создания нового стиля. Это закономерно, 
ведь, согласно закону «отрицания отрицания» 
Гегеля, на новый эволюционный виток можно 
выйти, лишь отринув все старое и отжившее. 
И все же, в соответствии с законами диалектики, 
вся история архитектуры движется по спирали, 
возвращаясь в отрицании былых заслуг в ту точку, 
где она опирается на достижения предыдущих 
поколений — на новом уровне. Это может быть 
трансформация и одновременно цитирование 
форм и их смысловых значений. 

Одним из удивительно стойких и в то же 
время постоянно изменяющихся во времени архи-
тектурных элементов оказался кессон. Наверное, 
это неслучайно, так как кессоны (как бы они ни 
назывались в разные времена) всегда соприка-
сались в архитектуре с элементами, несущими 
символику неба: потолками, сводами и куполами. 
Именно они заставляли человека оторвать взгляд 
от земли и посмотреть ввысь, чтобы на миг от-
ключиться от обыденных мыслей.

И первое название, с которым мы встреча-
емся, — калимматии (греч. kalymmatos — по-
крывало) — углубления, которые образовывались 
перпендикулярно пересекающимися балками 
перекрытия [3]. Подобная конструкция пришла в 
Древнюю Грецию из Древнего Египта, где у����глу-
бления на потолке закрывались декоративными 
плитками из терракоты.

Греки, в свою очередь, использовали по-
мимо терракоты и мрамор (рис.  1). Потолки 
конструировались из дерева с разделением на 
кассетообразные поля, которые украшались 
разноцветными терракотовыми плитками, по-
золоченным листовым металлом, мозаикой и 
росписями [6]. Калимматии было принято рас-
писывать яркими красками красного, зеленого, 
синего и черного цветов. Наиболее известны 
кессонированные покрытия храмов Эрехтейона 
(рис. 2) и Тезейона. Несмотря на использование 
исключительно балочных конструкций из мрамо-
ра, греки добились высокой четкости и изящества 
их архитектурных форм [8]. 

В Древнем Риме на смену греческим ка-
лимматиям приходят лаквеарии, или лакунарии 
(лат. laquearia, lacunaria, от lacus — впадина) [3]. 
Римляне переносят их из плоскости балочных 
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конструкций в объем сводов. Формы лакунариев 
становятся более разнообразными: прямоуголь-
ными, ромбовидными, восьмигранными и т.  д. 
Изначально они, как и в Древней Греции, вытесы-
вались из камня. Примером красивейшего камен-
ного свода, выложенного из блоков пентелийского 
мрамора, может служить свод Триумфальной 
арки Тита (рис. 3). Здесь кессоны (лакунарии) 
выполняют исключительно декоративную роль. 
Со временем, по мере усовершенствования кон-
струкций и технологий, наиболее широкое при-
менение получили кессоны в системе бетонных 
литых сводов. Каждый лакунарий делался в виде 
отдельного ящичка. При расположении их на 
поверхности свода оставались конструктивно не-
обходимые ребра, и свод получался с облегченной 
ребристой структурой [8]. Такое решение наблю-
дается на своде абсиды храма Венеры и Ромы в 
Древнем Риме (рис. 4). В свою очередь, бетонный 
остов отделывали лепкой и иногда металлом. 
Так, кессоны на куполе Пантеона (рис. 5) были 
выложены бронзой с серебряными розетками в 
середине. Они перспективно уменьшаются по 
направлению к центру купола с целью целост-
ности оформления внутреннего пространства. 
С конструктивной точки зрения это — декорация. 
Считается, что Коперник в свое время побывал в 
Пантеоне, после чего появились оригинальные 
рисунки с наложением на свод Пантеона схемы 
Солнечной системы (рис. 6). Это недалеко от ис-
тины. Ведь купол выступал символом небесного 
мира и местом встречи Неба и Земли, входом в 
вечную жизнь [2; 16]. Своды разделяли символику 
небес, олицетворяя трансцендентность, бесконеч-
ность, царство блаженства, высшую власть и по-
рядок во Вселенной. Еще большую структурность 
и упорядоченность придавали сводам кессоны. 
Если говорить об их наиболее распространенном 
декоре, это цветочные розетки, которые разделяли 
символику солнечного диска. Считалось, что ка-
жущаяся неподвижность розетки и ее постоянное 
движение сообразны вечным циклам космоса. 
Наиболее полно космологическая символика кес-
сонного свода была раскрыта именно в Пантеоне. 
В  нем 140 кессонов ступенчатого сечения рас-
положены пятью концентрическими кругами по 
28 в каждом, подчеркивая сферическую кривизну 
купола. В пифагорействе число «5», как и «7», 
являлось священным, так как несло в соединении 
символику тройки (знак неба) и двойки (знак 
земли), олицетворяя законы природы и искусства. 
Число «28» символизировало солнечный танец, 
представляя каждый момент творения Вселенной 
и власть Солнца, как проявление Великого Духа 
[5; 6; 7; 14].

В Средневековье римская техника тяжелых 
литых бетонных сводов была заменена на тонкий 
каменный нервюрный свод. Иногда в цилиндри-
ческих сетчатых сводах ребра создавали кессон-
ную сетку, однако в классическом понимании 
кессоны в готической архитектуре отсутствуют 
[8]. Исключение составляют деревянные потол-
ки ячеистой структуры в испано-мавританской 
архитектуре — артесонадо (исп. artesonado — 

коробообразный, от arteson  — корыто, короб). 
Артесонадо создавался на пересечении балок 
перекрытия под прямым углом. Углубления в 
нем, кессоны, декорировались резьбой и роспи-
сью с позолотой. Известен артесонадо в соборе 
Теруэля (Испания), созданный мавританскими 
мастерами в 1260–1314  гг. В  нем красиво со-
единены исламский орнамент и средневековые 
сюжеты из придворной жизни. Собор Марии 
из Медиавильи, вошедший в Теруэльский ан-
самбль, стал знаковым для горожан. Они говорят, 
что для теруэльцев потолок их собора — то же, 
что Сикстинская капелла для римлян. Несмотря 
на запрет Корана изображать людей, в рисунках 
артесонадо была воссоздана вся панорама жизни 
средневекового города (рис. 7).

Также широко известны потолки дворца 
католических королей Альхаферии. Они по-
ражают воображение удивительным сочетанием 
готического орнамента и арабских восьмиконеч-
ных звезд (рис.  8). Среди архитектурно-худо-
жественного декора: шишки (символ статуса и 
мужественности, культа жизни и возрождения), 
дубовые листья (символ силы, мудрости и долго-
летия), колосья (символ достатка и процветания), 
гербы (символ статуса), обрамленные исламски-
ми орнаментами (геометрическим — гирихом и 
растительным  — ислими), олицетворяющими 
райскую жизнь [7; 10]. 

Формы Античности и, в частности, кессон-
ные своды возрождаются в эпоху Ренессанса. 
Бетон заменяется кирпичной кладкой, а место 
деревянных ящиков опалубки для кессонов 
занимают формы, выложенные из кирпича на 
глине. Кессоны в эпоху Возрождения богато де-
корируются лепниной и живописью по аналогии с 
Древним Римом. В интерьерах дворцов наиболее 
популярен образец деревянного резного кессона. 
Примером может служить плафон залов в Палац-
цо Веккьо во Флоренции (рис. 9), выполненный 
в ������������������������������������������XV���������������������������������������� веке по рисунку Микелоццо. Золотой кес-
сонный потолок аудиенц-зала украшен гербом 
Флоренции, а на потолке зала Лилий изображен 
золотой цветок лилии на синем фоне  — герб 
графов Анжу, помогавших флорентийским 
гвельфам в борьбе с гибеллинами. Символика 
изображений на потолке носит ярко выраженный 
статусный и государственный характер, так как 
палаццо изначально был построен в качестве 
Народного дворца. Кессонный потолок палаццо 
в Мантуе (рис. 10) изобилует росписями с ми-
фологическими сюжетами, что характерно для 
эпохи Ренессанса в целом. Религиозная тема с 
изображением библейских сюжетов и символов 
нашла свое отражение в лепнине кессонного 
потолка церкви Санта-Мария-ин-Доминика в 
Риме (рис. 11). Ее барельефы несут следующую 
символику: пальма (олицетворяет мученичество 
и чистоту), корабль и ковчег (сокровенное знание 
и откровения о грядущем; церковь и Спасение), 
ковчег Завета с двумя херувимами (божественную 
любовь и могущество), галеро, кардинальская 
шляпа с кистями (статус власти понтифика) и 
др. [2; 14].
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19 Возвращаясь к истории развития кессонов, 

можно отметить, что зачастую их названия за-
висели от конструктивных особенностей архи-
тектуры. Так, углубления квадратной формы на 
плоских балках перекрытия назывались кассеты 
(итал. casseta — ящичек), а такие же углубления 
на внутренних поверхностях арок и сводов — 
кессоны (франц. сaisson) [3]. В архитектуре Но-
вого времени кессоны также получают широкое 
распространение. 

При этом в состав кессонных потолков, как 
и прежде, входят разнообразные формы: круг 
(символизирует солнце), квадрат (землю), крест 
(веру, небо и абсолют), восьмилучевая звезда 
(воплощенное сияние, солнечный круг, крест 
солнцестояния, равноденствия и четырех сторон 
света) и т. д. 

В архитектуре барокко их декор усложня-
ется, а сюжеты почти в равной степени сочетают 
религиозное и светское начало. Во Франции, 
однако, с приходом абсолютизма начинают доми-
нировать светские и античные мифологические 
сюжеты. В архитектуре классицизма и ампира 
внешний вид кессонов становится несколько 
аскетичнее и ближе к древнеримским образцам 
[4;  15]. Рассмотрим наиболее интересные кес-
сонные потолки Нового времени. Кессонный 
сводчатый потолок галереи Битв в Версале бо-
гато украшен цветочными солярными розетками, 
подчеркивающими и озаряющими значимость 
воинских побед (рис. 12). На потолках приемной 
императрицы Марии Федоровны в Ливадийском 
дворце восьмиугольники пересекаются, образуя 
причудливый узор, в узлах которого расположены 
четырехлепестковые лепные розетки с роскошны-
ми цветами, олицетворяющими солнцестояние 
и равноденствие, порядок и совершенный ритм 
(рис.  13а). Белоснежный потолок парадного 
зала украшают изящные цветочные композиции 
(рис. 13б). 

В  кессонах доминируют восьмиугольные 
формы, символизирующие духовный подъем, 
возрождение, посредничество между небом и 
землей. Четыре стороны света и четыре проме-
жуточных направления носят название «восьми 
ветров» и выступают символом всеобщности. 
Лепной декор кессонов нередко трансформиру-
ется в ажурные росписи. Сложные растительные 
композиции можно увидеть в крупных кессонах 
потолка Турецкой гостиной усадьбы Толстых в 
Одессе (рис. 14). На пересечении ребер выступа-
ют круги с выпуклыми солнечными розетками, 
раскрывающими наряду с узорами тему солнеч-
ной защиты, стабильности и процветания. 

Интересны кессонные потолки построен-
ного в стиле каталонского модернизма дворца 
Гуэля (рис. 15). Каждый кессон ступенчато за-
глублен на семь уровней. Антонио Гауди все эле-
менты своих творений тщательно продумывал с 
точки зрения символики. 7 — самое мистическое 
число для всех религий, олицетворяющее семь 
небес, основных планет и их металлов, семь ми-
ровых сфер, соединение неба и земли и седьмой 
солнечный луч, по которому человек переходит 

из этого в следующий мир [12; 13]. Места пере-
сечения кессонов венчают металлические кова-
ные розы, выступающие символами небесного 
совершенства и земной радости, сердца самого 
мироздания.

В ����������������������������������     XX��������������������������������      в. кессонные потолки были попу-
лярны в СССР 1950-х гг. Интересно, что клас-
сические кессонные потолки можно встретить 
и в зданиях стиля постконструктивизм. Так, в 
Библиотеке им. В. И. Ленина в Москве при-
сутствуют аскетичные и классические кессоны с 
привычными солярными цветочными розетками, 
видимо, символизируя свет знаний (рис.  16). 
Кстати, аналогичные розетки можно увидеть 
и на древнегреческой библиотеке Цельса  в 
Эфесе (рис. 17). 

В наше время такой классический элемент 
как кессон, казалось бы, должен уйти в небытие. 
Однако кессонные потолки сегодня востребованы 
в дизайне интерьера, и не только. Интереснейшие 
эксперименты с конструкциями, напоминаю-
щими кессонное покрытие, можно увидеть в 
Метрополь Парасоль в Севилье (рис. 18). Это 
каркасное деревянное сооружение включает му-
зей с осмотром римских и мавританских руин, 
рынок и смотровые террасы. Его криволинейные 
покрытия удивительно созвучны древнегреческой 
трактовке кессонов-калимматиев (греч. kalym-
matos — покрывало). У древних греков оно ассо-
циировалось с покрывалом Вселенной, которую 
ткет богиня. Еще один удивительный объект, 
использующий кессонные мотивы, был создан в 
рамках Всемирной выставки «Экспо-2015» в Ми-
лане. Это — Французский павильон (рис. 19). 
В деревянных «кессонах» дизайнеры разместили 
разные виды трав и овощей, выражая альтерна-
тивный взгляд на фермерское хозяйство. И вместо 
мраморных цветочных розеток вниз «смотрят» 
соцветия живых растений. 

Выводы:
1. Кессоны в разные исторические эпохи 

меняли названия: калимматии (Др.  Греция), 
лакунарии (Др. Рим), кассеты и кессоны (после-
дующие эпохи). Изменялись материалы: дере-
во — камень — бетон и т. д. Трансформировался 
и усложнялся геометрический вид кессонов — от 
классического квадрата до прямоугольника, ром-
ба, восьмиугольника, восьмилучевой звезды и др. 

2. В символике декора кессонов неизменно 
доминирует тема солнца (цветочные розетки), 
земли (квадрат), единения неба и земли (вось-
миугольник, восьмилучевая звезда), гармонии 
и порядка во Вселенной (структурное располо-
жение). Остальные изображения тесно связаны 
с философией каждой исторической эпохи в 
отдельности и в различных пропорциях несут 
религиозную, светскую и статусную символику. 
Вспомогательный декор, чаще всего раститель-
ный, обещает гармонию и процветание.

3. В современной архитектуре кессонные 
потолки в их классической трактовке исполь-
зуются в дизайне интерьеров. Также набирает 
популярность создание огромных деревянных 
пространственных конструкций со сложными 
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19 кессонными поверхностями, применяемых для 

гармонизации городских общественных про-
странств. 

Таким образом, с помощью анализа симво-
лики видно, что даже в основе ультрасовременной 

13 URL : https://www. studfiles.net/preview/1741158/ (дата обращения : 15.03.2019).
14 URL : https://www. it.dreamstime.com/photos-images/interno-di-palazzo-vecchio-firenze-italia.html (дата обращения : 15.03.2019).
15 URL : https://www. humus.livejournal.com/4820479.html (дата обращения : 15.03.2019).
16 URL : https://www.semiestrel.ru/srednevekovyie-potolki/ (дата обращения : 15.03.2019).

архитектуры зачастую лежат древние историче-
ские архетипы и прообразы. А кессоны являются 
одним из тонких камертонов, указывающих на 
этот аспект, и перекидывают «мостики» между 
эпохами, уводя далеко в будущее. 
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