
321320

УКРАЇНСЬКА АКАДЕМІЯ МИСТЕЦТВА. Випуск 26 МОЛОДІ ДОСЛІДНИКИ

фарфоровому заводі у другій половині XIX ст. Шляхом невпинних пошуків, 
нам вдалося підтвердити можливість розшифрування монограм на порце-
лянових виробах.

Ключові слова: фарфор, приватна колекція, атрибуція, Гарднер, Імпе-
раторський фарфоровий завод, Безбородько.

Атрибуция фарфоровой посуды с монограммой и девизом 
«Labore et zelo»

Анна Решетнёва

Аннотация. Фарфоровые предметы с монограммой интересны для 
изучения, потому что указывают на существование конкретного заказчи-
ка. К сожалению, из-за отсутствия должного провенанса, атрибуция таких 
предметов, как правило, усложняется.

Задача данного исследования – атрибутировать и описать часть фар-
форового сервиза из частной коллекции (с монограммой и девизом), исто-
рия происхождения которого была не изучена. 

Благодаря девизу «LABORE.ET.ZELO», который изображен на зерка-
ле посуды, вензелю и маркировке (клейма заводов Гарднера и Импера-
торского фарфорового завода), установлено принадлежность предметов 
фабрикам Российской империи. Удалось установить владельцев герба, 
которым принадлежал данный девиз. В соответствии с гербовником дво-
рянских родов Российской империи и Малороссийским гербовником – это 
были графы Безбородько. 

Компаративный метод исследования и расшифровка монограммы 
(«С, І, A, B»), позволяют отнести группу фарфоровых предметов к родо-
вому сервизу графа Ильи Андреевича Безбородько, который имел не-
посредственное отношение к Украине: происходил из украинской семьи, 
был владельцем большого количества земель, в том числе Парутино, где 
при нем уже производились раскопки Ольвии, брал под протекцию многих 
малороссиян в Петербурге (все правительственные заказы художнику 
Д. Левицкому поступали исключительно через Безбородько) и пр. Предпо-
ложение было подтверждено анализом данных по аналогичным предме-
там из музейных и частных собраний. 

Таким образом, в статье исследовано и введено в научный оборот све-
дения о части фарфорового сервиза (с монограммой и родовым гербом 
Ильи Андреевича Безбородько), который был изготовлен на заводе Гард-
нера в последней четверти XVIII в., а во второй половине XIX в. выполнен 
дозаказ на Императорском фарфоровом заводе. Путем тщательных по-
исков, нам удалось подтвердить возможность расшифровки монограмм 
на фарфоровых предметах.

Ключевые слова: фарфор, частная коллекция, атрибуция, Гарднер, 
Императорский фарфоровый завод, Безбородько.
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Постановка проблеми. Визначен-
ня українського авангарду включає 
перелік таких художніх напрямків, 
як: фовізм, експресіонізм, футу-
ризм, кубофутуризм, супрематизм, 
спектралізм, абстракціонізм, неопримі-
тивізм, до якого відносять і бойчукіс-
тів. При цьому, фактично,  обходиться 
тематика сюрреалізму, що, за різних 
історичних обставин, не набув поши-
рення в Україні, хоча, його наявність 
у мистецькому процесі 10 – 30-х років 
ХХ ст. в Україні й не заперечується. 
Існуючі дослідження містять певні 
протиріччя стосовно цього питання. 
Місце сюрреалізму провідні дослід-
ники українського авангарду висвіт-
люють стисло, або й зовсім не згаду-
ють про нього. Явище сюрреалізму в 
мистецтві українського авангарду й 
досі лишається недослідженим. 

Мета дослідження. На базі аналі-
зу досліджень українського авангарду 
визначити місце і роль сюрреалізму 
в мистецтві українського авангарду 
1910 – 1930 років ХХ-го ст.

Актуальність дослідження. Яви-
ще українського авангарду, про яке 
відкрито заговорили лише в 70-ті 
роки минулого сторіччя, має широке 
поле для дослідження. Невирішені 
питання, пов’язані з вивченням окре-
мих мистецьких тенденцій, діяльності 
творчих об’єднань та персоналій, з 
роками набувають дедалі більшої ак-
туальності.

Зв’язок з науковими та прак-
тичними завданнями. Дослідження 
продовжує наукові пошуки в галузі 
українського авангарду першої тре-
тини ХХ ст.

Аналіз останніх досліджень і пу-
блікацій. Як зазначає Д. Горбачов, 
розглядаючи і класифікуючи основні 
напрямки розвитку авангарду в Укра-
їні, в  своєму виданні «Український 
авангард 1910–1930 років», худож-
ники львівського об’єднання Artes 
«опановували сюрреалізм в його єв-
ропейській формі». Автор зауважує, 
що сюрреалізм не обійшов і декотрих 
художників паризької української 
групи, наприклад, М. Андрієнка-Не-
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читайла [2, с. 11] Аналогічно й у ви-
данні «Avantgard & Ukraine» повто-
рюється цей меседж [1].

Віта Сусак, у своїй праці «Україн-
ські митці Парижа 1900–1930» [7],  
також наводить приклад М. Андрієн-
ка, як того, хто пережив захоплення 
сюрреалістичним біоморфізмом. 
М. Шкандрій, у передмові до видан-
ня «Феномен українського авангарду 
1910–1935» [8], питання сюрреалізму 
в українському авангарді оминає.

О. Ріпко, у книзі «Мистецтво 
Львова першої половини ХХ століт-
тя» [5],  акцентує увагу на діяльності 
львівського об’єднання Artes, як та-
кого, що підпало під сюрреалістичні 
впливи. В. Сидоренко, в дослідженні 
«Візуальне мистецтво від авангард-
них зрушень до новітніх спрямувань» 
[6], даючи визначення сюрреалізмові 
як одному з наслідків дадаїстського 
руху, не зачіпає  питання сюрреаліз-
му в діяльності українських аван-
гардистів. Навіть говорячи про Artes 
загалом, він приділяє більше уваги 
АНУМ серед творчих об’єднань За-
хідної України. 

Докладніше розглядає явище сюр-
реалізму в українському модернізмі 
1910–1930 років Т. Лупій у своєму 
дисертаційному дослідженні «Інтегра-
ція західноєвропейських художніх 
течій в образотворчому мистецтві 
Львова першої третини ХХ ст.» [4].

Наукова новизна дослідження. 
Вперше проаналізовані дослідження 
українського авангарду першої трети-
ни ХХ ст. щодо проблем висвітлення 
сюрреалістичних тенденцій. 

Виклад основного матеріалу. 
Сюрреалізм – літературно-мистець-
кий рух, заснований поетом Андре 
Бретоном у 1924 році, що став одним 
з найпотужніших рухів класичного 
модернізму в Європі. Це не тільки 

мистецтво, а, насамперед, філософія, 
заклик проти суспільної моральної 
кризи. Як зазначав Сальвадор Далі: 
«…не я граю роль клоуна, але жахли-
во цинічне і  при тому несвідомо 
наївне суспільство,  що за грою 
в серйозність ховає власне бе-
зумство» [1, с. 36]. Митці, що зібра-
лися в Парижі на початку 20-х років, 
поділяли глибоке розчарування мате-
ріалістичною культурою буржуазно-
го суспільства, на яку, за їхніми пере-
конаннями, лягала відповідальність 
за розв’язання Першої світової війни 
та її наслідки [1, с. 7]. Художні засади 
нового сюрреалістичного мистецтва 
розвивалися на базі так само виразно 
протестного дадаїстського руху, філо-
софські – на базі досліджень Зигмун-
да Фрейда. Сюрреалізм являє собою 
і досі невичерпне джерело, як неви-
черпною є людська фантазія та інди-
відуальним – внутрішній простір. 

Потужний сюрреалістичний рух, 
однак, не набув відповідного поши-
рення в українському модернізмі. По-
шук кольорів та геометричне модерне 
формотворення абсолютно превалю-
ють у мистецтві українського аван-
гарду 1910–1930 років ХХ ст. Слід 
зазначитие також, що, загалом,  діяль-
ність митців Сходу та Півдня України 
в цей період була відчутно авангард-
нішою, тоді як більшість об’єднань 
Західної України ще виразно тяжіли 
до сецесії. Визначення сюрреалізму 
відсутнє в діяльності більшості ві-
домих художніх об’єднань: АРМУ, 
ОСМУ, харківської групи «Блакитна 
лілея», Союзу сімох тощо, що діяли у 
Східній та Південній Україні, де про-
відними постатями в мистецтві аван-
гарду були О. Богомазов, О. Екстер, 
К. Малевич, В. Пальмов, брати Бур-
люки. Однак, обходячи певною мірою 
період радикального кубізму, кубо-

футуризму та геометричні абстракції, 
саме художні групи Західної України 
частково переймають у цей час деякі 
ознаки сюрреалістичних тенденцій.

Мистецькі об’єднання Західної 
України були, порівняно з об’єднан-
нями, що діяли у Східній та Південній 
Україні, досить численними. Зокре-
ма, це групи: ГДУМ – об’єднання ді-
ячів українського мистецтва,  завдан-
ням якого було виховання молоді в 
руслі національних традицій; Союз 
львівських мисткинь (1917–1927), 
що утворився як союз польських ар-
тисток; Паризький комітет, або група 
капістів, де був відчутний вплив Се-
зана, кубістів, Матіса; АНУМ (1931–
1939) – одна з найбільших груп, куди 
входили «українські парижани», та-
кож базувалася на європейських 
засадах. У складі її були, зокре-
ма, Я. Музика, М. Андрієнко, Роман і 
Марґіт Сельські. Серед експонентів 
групи – О. Архипенко, М. Бойчук, 
О. Кульчицька, С. Налепинська, 
О. Новаківський та багато інших [5]. Та, 
знову ж таки, їхні пошуки були дале-
кими, як від виразного авангардизму 
форми, так і від сюрреалізму.

Характеристику певних творів 
як сюрреалістичних можна іноді зу-
стріти в оцінці діяльності львівської 
групи Artes (1929–1935) – групи, 
утвореної під впливом численних 
європейських вражень та саме для 
впровадження авангардних пошуків 
[5, с. 47]. Це було об’єднання моло-
дих митців. Засновники та члени 
Artes – випускники Краківської ака-
демії мистецтв. До групи входили, 
зокрема, Тадей Войцеховський, чию 
творчість можна розглядати як таку, 
де відчутний вплив сюрреалізму та 
Марґіт Райх. Однак,  О. Ріпко не 
називає конкретних імен. Найкон-
кретніше висловлюється Т. Лупій,  

у своєму дисертаційному досліджен-
ні, наводячи цитування критика 
В. Козицького, рецензента видання 
«Слово польське», що відзначив 
представника групи Artes Є. Яніша 
як найбільш радикального сюрреа-
ліста, а всіх артесівців зараховував 
до «поміркованих сюрреалістів» [4]. 
Це один з небагатьох випадків, коли 
на адресу сюрреалізму в українсько-
му мистецтві спрямовані конкретні 
посилання. Т. Лупій наводить також 
цитування критика Єжи Гюнтера до 
виставки Artes 1930 року, де, зокре-
ма, зазначено: «Ціла гама мистецьких 
напрямків знаходить своє вираження 
у виставлених творах, так що вистав-
ка ця надавалася б як ілюстрація до 
доповіді про етапи, якими пройшло 
малярство в останніх десятиріччях, 
відходячи від реалізму, через імпресі-
онізм, фовізм, експресіонізм, кубізм, 
аж до сюрреалізму…» [4, с. 120]. Од-
нак, це не полегшує справи визначення 
сюрреалізму в мистецтві українського 
авангарду, адже, стосовно діяльності 
об’єднання Artes, іноді важко чітко 
провести межу між польськими та 
українськими митцями. 

Паралельно з авангардними по-
шуками в Україні розвивається і діяль-
ність так званих «українських пари-
жан». Та суттєвого впливу сюрреалізму, 
як такого, в них майже не відчутно, 
хоча вони й перебували в епіцентрі 
подій. Так, у вже згадуваному виданні 
Віти Сусак «Українські мистці Парижа 
1900–1939» [7] зазначено, що серед тих, 
хто діяв у Парижі в час після проголо-
шення сюрреалістичного маніфесту, 
була група В. Полісадива «Товариство 
для піднесення християнського мис-
тецтва», яке сам митець визначав як 
поєднання візантизму та футуризму. 

Водночас, В. Сусак згадує саме 
М. Андрієнка, як того, хто захоплював-
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читайла [2, с. 11] Аналогічно й у ви-
данні «Avantgard & Ukraine» повто-
рюється цей меседж [1].

Віта Сусак, у своїй праці «Україн-
ські митці Парижа 1900–1930» [7],  
також наводить приклад М. Андрієн-
ка, як того, хто пережив захоплення 
сюрреалістичним біоморфізмом. 
М. Шкандрій, у передмові до видан-
ня «Феномен українського авангарду 
1910–1935» [8], питання сюрреалізму 
в українському авангарді оминає.

О. Ріпко, у книзі «Мистецтво 
Львова першої половини ХХ століт-
тя» [5],  акцентує увагу на діяльності 
львівського об’єднання Artes, як та-
кого, що підпало під сюрреалістичні 
впливи. В. Сидоренко, в дослідженні 
«Візуальне мистецтво від авангард-
них зрушень до новітніх спрямувань» 
[6], даючи визначення сюрреалізмові 
як одному з наслідків дадаїстського 
руху, не зачіпає  питання сюрреаліз-
му в діяльності українських аван-
гардистів. Навіть говорячи про Artes 
загалом, він приділяє більше уваги 
АНУМ серед творчих об’єднань За-
хідної України. 

Докладніше розглядає явище сюр-
реалізму в українському модернізмі 
1910–1930 років Т. Лупій у своєму 
дисертаційному дослідженні «Інтегра-
ція західноєвропейських художніх 
течій в образотворчому мистецтві 
Львова першої третини ХХ ст.» [4].

Наукова новизна дослідження. 
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українського авангарду першої трети-
ни ХХ ст. щодо проблем висвітлення 
сюрреалістичних тенденцій. 

Виклад основного матеріалу. 
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модернізму в Європі. Це не тільки 

мистецтво, а, насамперед, філософія, 
заклик проти суспільної моральної 
кризи. Як зазначав Сальвадор Далі: 
«…не я граю роль клоуна, але жахли-
во цинічне і  при тому несвідомо 
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в серйозність ховає власне бе-
зумство» [1, с. 36]. Митці, що зібра-
лися в Парижі на початку 20-х років, 
поділяли глибоке розчарування мате-
ріалістичною культурою буржуазно-
го суспільства, на яку, за їхніми пере-
конаннями, лягала відповідальність 
за розв’язання Першої світової війни 
та її наслідки [1, с. 7]. Художні засади 
нового сюрреалістичного мистецтва 
розвивалися на базі так само виразно 
протестного дадаїстського руху, філо-
софські – на базі досліджень Зигмун-
да Фрейда. Сюрреалізм являє собою 
і досі невичерпне джерело, як неви-
черпною є людська фантазія та інди-
відуальним – внутрішній простір. 

Потужний сюрреалістичний рух, 
однак, не набув відповідного поши-
рення в українському модернізмі. По-
шук кольорів та геометричне модерне 
формотворення абсолютно превалю-
ють у мистецтві українського аван-
гарду 1910–1930 років ХХ ст. Слід 
зазначитие також, що, загалом,  діяль-
ність митців Сходу та Півдня України 
в цей період була відчутно авангард-
нішою, тоді як більшість об’єднань 
Західної України ще виразно тяжіли 
до сецесії. Визначення сюрреалізму 
відсутнє в діяльності більшості ві-
домих художніх об’єднань: АРМУ, 
ОСМУ, харківської групи «Блакитна 
лілея», Союзу сімох тощо, що діяли у 
Східній та Південній Україні, де про-
відними постатями в мистецтві аван-
гарду були О. Богомазов, О. Екстер, 
К. Малевич, В. Пальмов, брати Бур-
люки. Однак, обходячи певною мірою 
період радикального кубізму, кубо-

футуризму та геометричні абстракції, 
саме художні групи Західної України 
частково переймають у цей час деякі 
ознаки сюрреалістичних тенденцій.

Мистецькі об’єднання Західної 
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нями, що діяли у Східній та Південній 
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тисток; Паризький комітет, або група 
капістів, де був відчутний вплив Се-
зана, кубістів, Матіса; АНУМ (1931–
1939) – одна з найбільших груп, куди 
входили «українські парижани», та-
кож базувалася на європейських 
засадах. У складі її були, зокре-
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у своєму дисертаційному досліджен-
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ся біоморфізмом. Вочевидь, йдеться 
про його біоморфічні твори кін.  20-х – 
поч. 30-х років, до яких він приходить 
після кубістичних розробок, зокрема, 
про «Композицію з бананами» (1928). 
Водночас, Сусак зазначає, що в 30-х 
роках художник створює серію картин 
у спрощеній реалістичній манері, сюр-
реалізм яких полягає не в зображенні 
підсвідомих комплексів, а в підборі та 
несподіваному поєднанні існуючих 
предметів [7, с. 113].

Як вже зазначалося вище, провідний 
дослідник авангарду в Україні Д. Горба-
чов, у виданнях «Український авангард 
1910–1930 років» та «Avantgardе & 
Ukrainе», повторює меседж саме сто-
совно М. Андрієнка. Так, в останньому 
він зауважує, що сюрреалізм торкнувся 
деяких митців української групи в Па-
рижі, з окрема, Андрієнка-Нечитайла. 
Та інших прізвищ науковець тут не на-
водить [1, с. 69]. Зарубіжні дослідники 
цього питання не порушують. 

Сюрреалізм не набув поширення в 
мистецтві українського авангарду, при 
чому, як Східної, так і Західної Украї-
ни, де в 30-ті роки художники ще мали 
можливість незалежного розвитку, як 
з історичних, так і з суб’єктивних при-

чин. Адже, ідеологія сюрреалістичного 
руху, вочевидь, не була тотожною із 
завданнями ти ідеями митців україн-
ського авангарду початку ХХ ст.

Висновки. Український авангард 
отримав своє визнання лише в 70-ті 
роки ХХ ст. З того часу з’явилася пев-
на кількість присвячених йому 
досліджень, проте лишаються й 
дискусійні питання, що потребують 
подальшого вивчення. Одним з них є 
визначення місця сюрреалізму в аван-
гардному мистецтві України 1910–1930 
років. На сьогодні, вплив сюрреаліс-
тичного руху на мистецтво українсько-
го авангарду все ще залишається 
невизначеним. У дослідженнях україн-
ського авангарду згадуються лише де-
кілька імен митців, чия творчість має 
сюрреалістичні розробки. Водночас, 
зрозуміло, що серед усіх авангардних 
рухів початку ХХ ст.,  сюрреалізм і да-
даїзм в українському модернізмі були 
найменш поширеними.

Перспективи використання ре-
зультатів дослідження пов’язані із по-
дальшим дисертаційним дослідженням 
автора статті на тему українського аван-
гарду 1910–1930 років у європейському 
контексті. 

Искусствоведческие исследования развития искусства 
сюрреализма в украинском авангарде 1910–1930 годов

Анна Пузырькова 

Аннотация. В статье анализируются имеющиеся исследования 
украинского авангарда, в частности, специфики искусства сюрреализма 
в украинском авангарде 1910–1930 годов ХХ века. 

Ключевые слова: украинский авангард, объединения, сюрреализм, 
изучение, определение. 

Research of the development of the surreal art 
in the Ukrainian avant-garde 1910–1930 

Anna Puzyrkova 

Аnnotation. Surrealism is one of the greatest expressions of 20th century 
art. Founded in 1924 by the French poet and artist Andre Breton. Surrealism 
is not only art, but also a philosophical movement, a powerful protest against 
bourgeois reality. The movement was based on the art of Dadaism and the 
philosophical ideas of Sigmund Freud. The expression of surrealism in the visual 
arts is automatism, one of the incarnations is the abstract biomorph. 

The art of surrealism did not have a sufficient display in the art of the Ukrainian 
avant-garde of 1910–1930 years of the twentieth century. Despite the fact that 
many Ukrainian artists lived at this time in Paris. Researchers of the Ukrainian 
avant-garde also do not have a common opinion on the issue of surrealism in 
the art of the Ukrainian avant-garde. Some of them note that in the works of 
one of the avant-garde groups of Western Ukraine, the «Artes» group, there are 
tendencies of surrealism. At the same time, there are very few names of artists 
developing in their art surrealism. One of the most frequently mentioned names 
is the name of Mikhail Andriyenko-Nechitaila. 

In the works of numerous artistic groups of Eastern and Southern Ukraine 
there are no tendencies in the art of surrealism. These groups develop mainly 
the ideas of Cubism, Expressionism, Cubo-Futurism, Constructivism, Neo-
primitivism, and also, traditional art. The most outstanding avant-garde art is 
here: Oleksandr Bogomazov, Oleksandra Ekster and of course Kazimir Malevich 
with his Suprematism. Also Victor Palmov, the Burliuk brothers. A separate place 
is occupied by Mikhail Boychuk with his Neo-Byzantium. 

Creativity groups of artists of Western Ukraine are less avant-garde. Here 
and in the 30-ies strongly influenced by the Secession. But it is here that the art 
of surrealism develops a little. This is indicated by researchers Dmitry Gorbachev 
and Tatiana Lupiy. This may be happening in a group «Artes» created in 1929 by 
young artists from Poland and Ukraine. 

The issues of the place and role of the art of surrealism in the art of the Ukrainian 
avant-garde of 1910–1930 still require careful consideration and research. 

Keywords: Ukrainian avant-garde, creative associations, surrealism, 
study, definition.
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завданнями ти ідеями митців україн-
ського авангарду початку ХХ ст.

Висновки. Український авангард 
отримав своє визнання лише в 70-ті 
роки ХХ ст. З того часу з’явилася пев-
на кількість присвячених йому 
досліджень, проте лишаються й 
дискусійні питання, що потребують 
подальшого вивчення. Одним з них є 
визначення місця сюрреалізму в аван-
гардному мистецтві України 1910–1930 
років. На сьогодні, вплив сюрреаліс-
тичного руху на мистецтво українсько-
го авангарду все ще залишається 
невизначеним. У дослідженнях україн-
ського авангарду згадуються лише де-
кілька імен митців, чия творчість має 
сюрреалістичні розробки. Водночас, 
зрозуміло, що серед усіх авангардних 
рухів початку ХХ ст.,  сюрреалізм і да-
даїзм в українському модернізмі були 
найменш поширеними.

Перспективи використання ре-
зультатів дослідження пов’язані із по-
дальшим дисертаційним дослідженням 
автора статті на тему українського аван-
гарду 1910–1930 років у європейському 
контексті. 

Искусствоведческие исследования развития искусства 
сюрреализма в украинском авангарде 1910–1930 годов

Анна Пузырькова 

Аннотация. В статье анализируются имеющиеся исследования 
украинского авангарда, в частности, специфики искусства сюрреализма 
в украинском авангарде 1910–1930 годов ХХ века. 
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Research of the development of the surreal art 
in the Ukrainian avant-garde 1910–1930 

Anna Puzyrkova 

Аnnotation. Surrealism is one of the greatest expressions of 20th century 
art. Founded in 1924 by the French poet and artist Andre Breton. Surrealism 
is not only art, but also a philosophical movement, a powerful protest against 
bourgeois reality. The movement was based on the art of Dadaism and the 
philosophical ideas of Sigmund Freud. The expression of surrealism in the visual 
arts is automatism, one of the incarnations is the abstract biomorph. 

The art of surrealism did not have a sufficient display in the art of the Ukrainian 
avant-garde of 1910–1930 years of the twentieth century. Despite the fact that 
many Ukrainian artists lived at this time in Paris. Researchers of the Ukrainian 
avant-garde also do not have a common opinion on the issue of surrealism in 
the art of the Ukrainian avant-garde. Some of them note that in the works of 
one of the avant-garde groups of Western Ukraine, the «Artes» group, there are 
tendencies of surrealism. At the same time, there are very few names of artists 
developing in their art surrealism. One of the most frequently mentioned names 
is the name of Mikhail Andriyenko-Nechitaila. 

In the works of numerous artistic groups of Eastern and Southern Ukraine 
there are no tendencies in the art of surrealism. These groups develop mainly 
the ideas of Cubism, Expressionism, Cubo-Futurism, Constructivism, Neo-
primitivism, and also, traditional art. The most outstanding avant-garde art is 
here: Oleksandr Bogomazov, Oleksandra Ekster and of course Kazimir Malevich 
with his Suprematism. Also Victor Palmov, the Burliuk brothers. A separate place 
is occupied by Mikhail Boychuk with his Neo-Byzantium. 

Creativity groups of artists of Western Ukraine are less avant-garde. Here 
and in the 30-ies strongly influenced by the Secession. But it is here that the art 
of surrealism develops a little. This is indicated by researchers Dmitry Gorbachev 
and Tatiana Lupiy. This may be happening in a group «Artes» created in 1929 by 
young artists from Poland and Ukraine. 

The issues of the place and role of the art of surrealism in the art of the Ukrainian 
avant-garde of 1910–1930 still require careful consideration and research. 

Keywords: Ukrainian avant-garde, creative associations, surrealism, 
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