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СУТНІСТЬ ОРГАНІЗАЦІЇ АНСАМБЛЕВОГО ЗВУЧАННЯ  
В ОРКЕСТРОВИХ ЖАНРАХ

У даному науковому дослідженні висвітлюються питання аналізу сутності організації звучання ансамблю 
в оркестрових жанрах. Актуальність поданої тематики дослідження зумовлюється стрімким розвитком мис-
тецтва ансамблевої гри у сучасних умова та необхідністю визначення характерних рис питань організації зву-
чання ансамблю в різноманітних жанрах оркестрової музики. Метою даного дослідження є визначення головних 
аспектів, що мають місце в контексті створення необхідних умов щодо якісної постановки звучання ансамблів 
під час виконання музичних творів. Провідним підходом цієї науково-дослідницької роботи є поєднання аналі-
тичного та логічного методів дослідження питань, винесених у заголовок. Виконується глибокий структурний 
аналіз наукових робіт, доступних у рамках розробки даної тематики дослідження, визначаються типові риси на 
напрямки проведення досліджень у сфері організації звучання ансамблів під час виконання музичних творів, що 
було розраховано до оркестрового виконання. Організація ансамблевого звучання передбачає одночасну участь 
великої кількості музичних виконавців, що потребує напрацювання їхньої злагодженості та вміння своєчасно 
та якісно виконувати покладені на них функції. Головними результатами цього наукового дослідження стали: 
визначення основних аспектів організації ансамблевого звучання в жанрах оркестрової музики та констатація 
наявності типологічних тенденцій у розвитку оркестрового жанру виконання музичних творів у контексті ево-
люції музичного мистецтва. Перспективи проведення подальших наукових досліджень у визначеному напрямку 
полягають у неослабній потребі якісного вивчення різних аспектів музичної культури як невід’ємної частини 
загальної культури та необхідності формування методики оцінювання якості виконанні творів музичного мис-
тецтва ансамблями оркестрових типів. Прикладна цінність даної наукової роботи полягає у визначенні ключо-
вих аспектів оцінки сутності організації звучання ансамблів у жанрах оркестрового мистецтва та можливості 
втілення у практичній сфері результатів цього дослідження з метою покращення якості виконання музичних 
творів ансамблями, що працюють у різноманітних жанрах оркестрової музики.

Ключові слова: оркестрова музика, музична виконавча майстерність, публічні виступи, музичний інтерес.
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THE ESSENCE OF THE ORGANISATION OF ENSEMBLE SOUND  
IN ORCHESTRAL GENRES

This study covers the analysis of the essence of the organisation of the ensemble sound in orchestral genres. The 
relevance of the given subject is conditioned by the rapid development of the art of ensemble performance in modern 
conditions, and the need to determine the features of the organisation of the ensemble sound in various genres of orchestral 
music. The purpose of this study is to determine the main aspects that take place in the context of creating the necessary 
conditions for quality staging of the ensemble sound during the performance of musical works. The leading approach 
of this study is a combination of analytical and logical methods of research of the subject matter. An in-depth structural 
analysis of scientific articles available in the development of this subject identifies typical features for research in the field 
of organisation of ensemble sound during the performance of musical works designed for the orchestra. The organisation 
of ensemble sound involves the simultaneous participation of a large number of musical performers, which requires 
the need to develop their coherence and the ability to timely and efficiently perform their functions. The main results of 
this study included: identification of the main aspects of the organisation of ensemble sound in the genres of orchestral 
music and the establishment of typological trends in the development of the orchestral genre of musical works in the 
context of the evolution of musical art. Prospects for further research in this area include the constant need for quality 
study of various aspects of music culture as an integral part of general culture and the need to develop a methodology 
for evaluation of the quality of musical works by ensembles of orchestral types. The applied value of this study is to 
identify key aspects of evaluating the essence of the ensemble sound in the genres of orchestral art, and the possibility 
of implementing the results of this study in practice in order to improve the performance of musical works by ensembles 
working in various genres of orchestral music.

Key words: orchestral music, musical performing skills, public performances, musical interest.

Постановка проблеми. Ансамблеве вико-
нання музичних творів потребує якісної організа-
ції та постанови гри колективу музикантів, а також 
неабиякої виконавчої майстерності з їхнього боку. 
На початку XIX століття завдяки сформованому 
великому репертуару музичний ансамбль утвер-
дився як повноправна самостійна форма музи-
кування. У даний період значного поширення 
набула традиція домашнього музикування: соло, 
виконання музичних творів у різних ансамб-
лях, акомпанемент співу, танців і т.д. Твори для 
виконання в чотири руки, розраховані на серед-
ній піаністичний рівень, були доступні багатьом 
любителям. З’явилися перші перекладання орке-
стрових творів, що дозволило любителям музики 

познайомитися із творами різних жанрів та стилів 
виконання (Горбунова, 2010: 277).

Творчий шлях ансамблю будь-якого сце-
нічного та оркестрового жанру не слід почи-
нати з роботи над творами класичного стилю. 
Зовнішня доступність, ілюзія технічної простоти 
таять у собі небезпеку зниження високохудожньої 
цінності та змістовності, що є властивими музиці 
цього, дуже високого, рівня. Виконання, напри-
клад, фортепіанних ансамблів Вольфганга Ама-
дея Моцарта вимагає тонкого смаку, розвиненої 
пальцевої техніки, вишуканої майстерності гри на 
фортепіано та рідко вдається студентам на стадії 
початкового навчання ансамблевої гри. Водночас 
загально-музична ерудиція студентів дозволяє 
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порівняно вдало розпочати вивчення фортепіан-
ного ансамблю на репертуарі сучасних російських 
і зарубіжних композиторів, наприклад, сонати 
Франсіса Пуленка, «Скарамуш» та «Каприччіо» 
Даріуса Мійо, «Маленька сюїта» Клода Дебюссі, 
«Рондо» Миколи Черепніна, сім п’єс з «Мікрокос-
мосу» Бели Бартока тощо (Мищенко, 2018: 24). 
До того ж слід відзначити різний рівень здібнос-
тей виконавців музичних творів та їхню здатність 
підтримувати високу якість гри під час сценіч-
ного виконання, що також потребує наполегли-
вого напрацювання та удосконалення.

Аналіз досліджень у сфері сутності органі-
зації ансамблевого звучання в різних оркестро-
вих жанрах свідчить про те, що після закінчення 
Другої світової війни була відмічена тенденція 
до початку відродження різноманітних оркестро-
вих жанрів у музичному виконавському мисте-
цтві (Кирилов, 2009а: 1360). Концертне життя 
все більше тяжіло до форм музичних зборів, що 
все частіше влаштовувалися в музеях, картинних 
галереях, у знову відбудованих малих залах (Гор-
бунова, 2010: 278). Усе це мало величезний вплив 
на процеси становлення та розвитку мистецтва 
організації ансамблевого звучання в різних орке-
стрових жанрах, що загалом сприяло розвитку 
музичної культури в цілому (Сичугов, 2015: 263).

Стосовно сутності організації ансамбле-
вого звучання щодо виконання музичних творів 
естрадно-духовими оркестрами, то слід зазначити, 
що на період 1920–1930 рр. контакти вітчизняної 
академічної музики й джазу не були настільки 
різноманітними, як, наприклад, у США та деяких 
західноєвропейських країнах, а мали скоріше епі-
зодичний характер. Нечисленність експериментів 
радянських композиторів у досить туманному 
жанрі зумовлена низкою факторів – як музич-
ного, так і поза музичного характеру. Головними 
з них виступають недостатня ступінь інформова-
ності та сумнівна художня цінність тих зразків, за 
якими вітчизняні автори знайомилися із джазом 
та іншими жанрами естрадно-духової оркестрової 
музики (Балин, 2008: 212).

Загалом навколо різноманітних стилів 
естрадно-духової оркестрової музики у серед-
ині ХХ століття розгорнулася широка дискусія. 
Перші теоретичні уявлення щодо зовнішнього 
обліку радянського джазу та міркувань щодо того, 
яким він має бути, з’явилися у збірнику «Джаз 
банд та сучасна музика» (1926 рік). Але в диску-
сії, що мала місце в СРСР, була своя специфіка. 
Якщо в Європі джаз викликав найзапекліший опір 
вкрай правих громадських груп (націонал-соціа-
лістів, радикальних діячів церкви, в основному 

римсько-католицької), то на теренах Росії даний 
жанр ініціював обурення вкрай лівих угруповань 
(в їх числі РАПМ) (Балин, 2008: 211). Із часом 
теоретичні спори плавно перейшли до політич-
ної плоскості. Таким чином, мистецтво естрадно-
духового виконання оркестрової музики на тере-
нах колишнього СРСР мало дуже непростий шлях 
визнання та теоретичної й практичної оцінки його 
сутності з різних точок зору (музичної, політич-
ної, ідеологічної тощо).

Слід зауважити, що основним завданням 
художньої творчості декларувалася пропаганда 
життєвих основ радянського ладу і його політики. 
Головним засобом вирішення даної задачі «проле-
тарські музиканти» вважали пісню. Причому все 
інші жанри автоматично потрапляли до розряду 
несоціалістичного мистецтва (Балин, 2008: 211). 
Загалом стосовно різних аспектів сутності орга-
нізації ансамблевої гри та звучання ансамблю в 
оркестрових жанрах слід зауважити, що протягом 
усього ХХ століття теоретичні та практичні уяв-
лення щодо засобів організації ансамблевого зву-
чання постійно змінювалися, чому сприяв актив-
ний розвиток різних оркестрових жанрів. Цьому 
сприяло зростання виконавчої майстерності музи-
кантів, розвиток системи музичної освіти на тере-
нах колишнього СРСР та у світі в цілому. Глибоке 
та систематичне вивчення різноманітних аспектів 
цього питання має сприяти подальшому розта-
шуванню акцентів щодо широкого кола питань, 
пов’язаних з організацією ансамблевого звучання 
стосовно музичних колективів жанру естрадно-
духового оркестру та інших напрямів та жанрів 
оркестрової музики (Данилова, 2018: 132–133).

Мета даного дослідження полягає у визначенні 
основних аспектів сутності організації ансамбле-
вого звучання стосовно історії розвитку традицій 
наявних оркестрових жанрів. Задля досягнення 
цієї мети виконується загальне дослідження істо-
рії розвитку жанрів оркестрової музики у ХХ-му 
та на початку ХХІ століття та підбиваються най-
більш суттєві підсумки цього процесу.

Виклад основного матеріалу. Вже на початку 
ХІХ століття музичний ансамбль завдяки сформо-
ваному репертуару міцно затвердився як повно-
правна самостійна форма музикування. На цей 
проміжок часу вельми великі масштаби при-
йняло розповсюдження культури домашнього 
музикування, соло, виконання музичних творів 
у різних ансамблях, створення якісного акомпа-
нементу співу, танцям та ін. Твори для виконання 
в чотири руки, розраховані на середній піаніс-
тичний рівень, були доступні багатьом любите-
лям. з’явилися перші перекладання оркестрових 
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творів, що дозволило любителям музики позна-
йомитися із творами різних жанрів та стильових 
напрямків (Кирилов, 2009: 1069).

Активний розвиток різноманітних жанрів 
оркестрової музики в колишньому Радянському 
Союзі зокрема та у світі в цілому, починаючи з 
1920–1930 рр. минулого століття, викликав необ-
хідність у формуванні необхідних умов щодо 
якісної оцінки організації звучання ансамблевих 
колективів у контексті їх виконання музичних 
оркестрових творів. Наявні на цей проміжок часу 
музичні колективи пройшли неабиякий шлях 
творчих пошуків та вдосконалення майстерності, 
визнання їхньої манери виконання музичних тво-
рів та їхнього права на існування у єдиній системі 
музичних цінностей загалом. Стосовно розвитку 
музичного мистецтва естрадно-духових оркестрів 
слід зазначити, що саме у ХХ столітті мало місце 
активне розповсюдження джазової музики, почи-
наючи з моменту зародження джазу на теренах 
США (Малиновська, 2017: 15–16). Джаз виник 
як наслідок поєднання традицій європейської та 
афроамериканської музики. Спочатку цей музич-
ний напрямок був виключно імпровізаційним 
(новоорлеанський стиль, диксиленд), але згодом, 
у зв’язку зі збільшенням інтересу до цієї музики 
білого населення, професіоналізацією музикан-
тів-джазменів, а також за рядом причин іншого 
характеру у джазовій музиці збільшилося зна-
чення якісної аранжування й композиції, що не 
виходять при цьому за межі джазової музики.

Головним аспектом музики джазового 
ансамблю, що суттєво відрізняє його від інших 
музичних напрямків, є його звучання, а точ-
ніше – зовсім інша манера використання музич-
них інструментів (Гажим, Гранецька, 2018: 133). 
Мистецтво гри естрадно духового-джазового 
оркестру, що накладає певний відбиток на аспекти 
організації його звучання, полягає в суттєвій різ-
ниці підходів до постановки самого процесу гри, 
який має величезні відмінності від постановки 
гри в багатьох інших жанрах мистецтва орке-
стрової музики. Джазовий підхід до інструменту 
докорінно відрізняється від звичайного. Всупереч 
загальноприйнятій думці, що музика визначає 
інструментування, у джазі характер музики визна-
чає інструмент (Беговатова, 2011: 214).

Використання музичного інструменту під час 
виконання музичних творів здебільшого вражає 
слухача почуттям «різкості» та «грубості», а поде-
куди й «брутальності». Це при тому, що самим 
фактом свого народження джаз зобов’язаний сво-
єму головному чиннику – джазовій експресії. Сут-
ність організації ансамблевого звучання стосовно 

мистецтва гри на інструментах естрадно-духо-
вого оркестру полягає в наданні суттєвої уваги 
таким чинникам:

 – якісний підбір аранжування, що забезпечує 
потрібний рівень сприйняття виконання музики 
слухачами;

 – злагодженість у виконанні музичних творів 
усіма виконавцями ансамблю, що досягається 
багатьма годинами сумісних музичних занять;

 – неухильне зростання виконавчої майстер-
ності усіх виконавців загалом, що забезпечую 
загальне зростання якості виконання музичних 
композицій та значно полегшує питання організа-
ції ансамблевого звучання.

У контексті впливу питань організації ансамб-
левого звучання на розвиток музичних орке-
стрових жанрів слід зазначити, що саме духова 
естрадна музика мала великий вплив на ста-
новлення різноманітних традицій академічного 
музичного мистецтва. Наприклад, у США у серед-
ині ХХ століття оперне виконання можна було 
почути набагато рідше в порівнянні з компози-
ціями естрадно-духової музики, це при тому, що 
оперні вистави почали даватися у країні ще почи-
наючи з 1865 року (Малиновська, 2017: 30-31). На 
той час в США були створені також при профе-
сійних академічних оркестри. Однак лише один 
із них, бостонський симфонічний оркестр, який 
користувався підтримкою Генрі Лі Хіггінсона, був 
практично незмінною організацією, мав контракт 
на повний сезон, проводячи регулярні репетиції, 
та міг присвятити себе виключно виконанню сим-
фонічної музики.

Як було підкреслено вище, велике значення в 
контексті організації ансамблевого виконання має 
забезпечення належного рівня виконавчої май-
стерності музикантів. Особливо це стосується 
музикантів, що грають на духових інструментах 
та є членами колективів естрадно-духових орке-
стрів. Варто зазначити, що професійна майстер-
ність музиканта, що грає на духовому інструменті, 
завжди має на увазі технічно вчинене й художньо 
виправдане відтворення музичного твору, ансамб-
левої та оркестрової партії.

Для цього виконавський багаж професіонала 
повинен містити широкий набір (комплекс) тех-
нічних прийомів та способів, а також інтонаційно-
виразних засобів і ефектів виконання. Поступове 
зростання виконавчої майстерності музикан-
тів-дубовиків зумовлює спрощення організації 
ансамблевого звучання стосовно естрадно-духо-
вого жанру оркестрової музики, що, у свою чергу, 
створює умови для подальшого розвитку цього 
напрямку оркестрової музики в цілому. На тепе-
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рішній час відбувається поступове поширення 
інтонаційно-виразних засобів й ефектів виконання 
музичних творів, що активно сприяє зростанню 
потреб до рівня реального розвитку майстерності 
виконавців. Сьогодні проблеми якісного форму-
вання техніки виконання та організації виступу 
духових оркестрів повною мірою постають як 
перед самими музичними виконавцями, так і 
перед педагогами музичних фахів на етапах під-
готовки у вищих навчальних музичних закладах.

Організація ансамблевого звучання незалежно 
від оркестрового жанру, до якого належить цей 
ансамбль, вимагає від його керівників неабияких 
педагогічних здібностей та проявів організацій-
ного таланту. Адже виконавці найчастіше відріз-
няються один від одного за характеристиками та 
рівнем майстерності, тому саме від керівника оста-
точно залежить якість постановки та виконання 
музичного твору, а також мікроклімат у колек-
тиві та результати сумісної праці його членів.

Індивідуальні заняття мають у даному аспекті 
величезне значення. Одна з головних завдань 
занять з початківцями – це розвиток у них музич-
ного уяви, що включає асоціативні уявлення про 
різноманітні звучання, присутні в навколишньому 
світі. Розвиток асоціативних музичних вистав 
може бути заснований на виконанні окремих 
завдань: імітування звуків, характерних для удару 
годинника, співу зозулі, відтворення ефектів луни 
і т.д. Тим самим музичний виконавець втягується 
в активний творчий процес, зумовлений реаліза-
цією образних асоціацій у звучанні інструменту. 
Використовуючи у виконанні завдань даного типу 
найрізноманітніший матеріал, керівник ансамб-
левого колективу може імпровізувати, спираю-
чись на особистий музично-виконавський досвід. 
Після виконання підготовчих завдань можна пере-
ходити до репертуару, виконавцеві доступному, й 
відповідному рівню музичного розвитку окремих 
членів колективу (Анисимов, 2014: 187).

Організація підготовки музичного ансамбле-
вого колективу до виконання музичних творів на 
публічних виступах має плануватися керівником з 
урахуванням поступового розвитку майстерності 
виконавців. Феномен авторської виконавської 
редакції також може бути пов’язаний із багат-
ством закладеного потенціалу у структурі твору, 
проявом не помічених раніше виразних елементів 
та аспектів музичної логіки. Саме так і відбува-
ється формування організаційної структури зву-
чання ансамблю любого без винятку оркестро-
вого жанру. Теоретично наявність різноманітних 
зв’язків проміж компонентами організації зву-
чання ансамблів різних жанрів оркестрового вико-

нання зумовлює поступове зростання якості такої 
організації як такої, що враховує взаємозв’язки 
між різними етапами підготовки музикантів. 
У злагодженій схемі цього процесу виконавська 
техніка може характеризуватися як самостійна та 
незалежна від вищих детермінант категорія, як 
іманентна сукупність рухових прийомів та нави-
чок, які, об’єднуючись за функціональними озна-
ками, в кінцевому рахунку сприяють отриманню 
необхідного результату, що виявляється в досяг-
ненні необхідного рівня оркестрової взаємодії 
між усіма учасниками оркестрового виконання 
музичного твору (Анисимов, 2015: 272–273).

Слід зауважити, що в контексті організації 
ансамблевого звучання не слід ототожнювати 
процес виконання музичного твору із творчим 
процесом (Князев, Князева, 2019: 100). Творчість 
окремих виконавців є процесом духовної діяль-
ності окремого виконавця, прояву рівня розвине-
ності його музичного мислення та можливостей 
особистої інтерпретації музичного твору. Творчій 
процес є неможливим без чіткої фіксації навичок 
виконання музичних творів та автоматизованих 
навичок, моторики та інших рефлекторних дій 
(Смурова, 2010: 50). Невипадково у професій-
ному побуті музикантів є крилата фраза «Шукай 
образ – знайдеш техніку».

Таким чином, сутність організації ансамбле-
вої гри в рамках наявних жанрів оркестрового 
мистецтва являє собою вельми складне завдання, 
від якісного та своєчасного розв’язання якого 
залежить не тільки звучання окремого ансамблю 
під час виконання певного музичного твору, а 
навіть послідовність розвитку культури музич-
ного виконання творів музичного мистецтва як 
в окремих оркестрових жанрах, так і загалом 
стосовно розвитку окремих музичних напрям-
ків. Отже, завдання організації ансамблевого зву-
чання потребує послідовного вирішення багатьох 
питань, пов’язаних із розвитком культури музич-
ного виконання, підвищенням виконавчої май-
стерності музикантів, а також формуванням умов, 
необхідних для поступового зростання та розви-
тку музичної культури в цілому. Музика є одним 
із найдавніших різновидів мистецтва, що посту-
пово еволюціонує протягом свого існування, тому 
питання організації різноманітних аспектів твор-
чості в даній сфері мають суттєве значення в кон-
тексті розвитку як самої музичної культури, так і 
культури людства загалом.

Висновки. Аналіз різноманітних аспек-
тів сутності організації ансамблевого звучання 
в оркестрових жанрах призвів до таких висно-
вків. Сутність організації ансамблевого звучання 

Співак В., Вархол І., Микита І. Сутність організації ансамблевого звучання ...
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в оркестрових жанрах полягає у своєчасному 
поєднанні багатьох складових частин, серед яких 
найважливіше місце відводиться якості аранжу-
вання музичного твору, розвинутій виконавчій 
майстерності та злагодженому виконанню ансамб-
лем музичних творів, що складають основу його 
репертуару. Якісне поєднання усіх цих факторів 
досягається за рахунок наполегливої праці усіх без 
винятку ланок, що складають структуру музич-
ного колективу. Крім того, варто відзначити, що 
гра у складі будь-якого ансамблю вже є підтвер-
дженням факту досягнення музикантом певного 
ступеню музичної майстерності, тому що ансамб-
лева гра є найпопулярнішою формою музикування 
з багатовіковою історією. Музичні інструменти 
у своєму ансамблевому розмаїтті створюють від-
чуття свободи та відвертості виконання музич-
ного твору, забезпечують його відображення в 
широкому відображенні звукових тональностей. 

Творче спілкування музикантів-ансамбліс-
тів також сприяє зростанню ініціативності й 
більш жвавому інтересу до питань інтерпретації 
музичних творів, що виконуються. Нові вимоги 
пред’являються до виконавської волі, концентру-
ється увага виконавців, формується якісно нове 
уявлення про свободу виконання, про прояву твор-
чої індивідуальності, про професійну відповідаль-
ність. Спільна праця активізує роботу думки та 

фантазії членів музичного колективу, сприяючи в 
кінцевому підсумку розвитку самостійності мис-
лення та манери виконання музичних творів. Сис-
тематичні заняття ансамблем сприяють не лише 
професійному, але й моральному розвитку члена 
музичного ансамблю. Причина настільки гли-
бокого впливу полягає у специфіці самої форми 
спільного музикування. Музичний ансамбль є 
якимось єдиним цілим, єдиним організмом, наді-
леним власним пульсом, диханням, уявою, станом 
причетності до творчості. На відміну від індиві-
дуальності соліста, яка є його надбанням, творча 
індивідуальність ансамблю є результатом органіч-
ного синтезу багатьох окремих індивідуальнос-
тей, що досягається усвідомленим самообмежен-
ням виконавського «я».

Таким чином, питання організації ансамбле-
вого звучання в контексті діяльності музичних 
колективів різноманітних оркестрових жанрів збе-
рігають свою актуальність на теперішньому етапі 
розвитку світової культури та музикального мис-
тецтва. Подальші дослідження у цій сфері допо-
можуть виявленню нових аспектів цього питання, 
що має позитивно сказатися на всьому подаль-
шому розвитку мистецтва оркестрового виконання 
та сприяти покращенню умов цього розвитку, що 
буде мати неабияке значення для вдосконалення 
культури оркестрового виконання у світі в цілому.
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