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Шумська Я. І. Міжнародні фестивалі перфор-
мансу: виникнення, співпраця та мистецький 
взаємообмін. У статті досліджується сучасне 
становище українських фестивалів перформан-
су та їх позиціонування у ХХІ столітті. Підкрес-
люється роль співпраці українських та іноземних 
мистців на міжнародному рівні, що творить пе-
редумови поширення українського мистецтва у 
світі. Аналізуються актуальні проблеми і напрямки 
фестивалів перформансу, які провокують поступ 
сучасної культури.
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Шумська Я. И. Международные фестивали пер-
форманса: появление, сотрудничество и художе-
ственный взаимообмен. В статье исследуется 
современное состояние украинских фестивалей 
перформанса и их позиционирования в XXI веке. 
Подчеркивается роль сотрудничества украинских 
и иностранных художников на международном 
уровне, что создает предусловия распростране-
ния украинского искусства в мире. Анализируются 
актуальные проблемы и направления фестивалей 
перформанса, которые провоцируют развитие со-
временной культуры.

Ключевые слова: актуальность, художники, со-
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Shumska Y. International performance art festivals: 
nascence, collaboration, and mutual art exchange.
In recent years, there has been an increasing interest in 
the current situation of performance art festivals which 
became a special area of communication between the 
artist and the viewer. In today’s world art has got new 
meanings and it has become a special sphere, where 
artists are alive and they share their creativity and 
gain new experiences in front of public. Art has some 
obvious features but its action “between the lines” is 
particularly important. Performance art is connected 
with life and culture. We can not consider it as a random 
or arti cial phenomenon because it was always there. 
Remember Diogenes who lived for several days in a 
barrel. It is really important that these actions were 
conscious. Today’s world is very different and it attracts 
in all possible and impossible ways. Performance is a 

form of expression in contemporary art. At one moment 
the process has become the more interesting than the 
 nal product. This process has gained independence. 
It has been called in different ways, some of these 
de nitions take root over (happening, artistic actions), 
some of them are part of the history for nowadays 
(assemblages, manifestations). But all of the mentioned 
has contributed to the phenomenon which today is 
called performance art. It is not created specially, it is 
a consistent continuation of the earlier traditions in art.
Performance art festivals are an irrefutable condition 
of cultural progress nowadays. They help to understand 
and discover the artistic life of any country and society. 
New acquaintances, contacts, people promote cultural 
exchange that enriches not only the individuals but 
the people around. It provokes development and 
accumulation of ideas and their spreading. But 
performance art festivals are often perceived as 
closed environments which migrate around the world 
and attract only a tiny part of the artists and special 
audiences. For sure, they have much smaller scale than 
the mass entertainment but they are much deeper, they 
stimulate the search for answers.
The circumstances in which we live today and the social 
processes around us affect every person, especially an 
artist. Performance is directly related to the individual 
experiences of the author, it works with the speci city of 
environments, places, and spaces. But the viewer looks 
for something close to his life and the public usually adds 
its own vision to the artist’s idea and work. It creates an 
instant dialogue between audience and performer.
Special attention is paid to the important role of 
cooperation between Ukrainian and foreign artists, 
Polish and Czech in particular. It is worth mentioning 
such performance art festivals as “EPAF”, “Akcja 27”, 
“Contexts”, “Interactions”, “Koło Czasu”  and others 
in Poland, “Malamut”, “Transart Communication” in 
the Czech Republic, “Days of performance art in Lviv” 
in Ukraine. All these events create a good international 
situation of meeting point for artists from all over the 
world and it gives a lot of inspiration for public too. 
The nature of these festivals is based on the interaction 
and experience exchange, which form conditions for 
systematic comparing and analyzing of performance as 
one of the components of contemporary art. 
The article focuses also on the emergence of the  rst 
documented actions that were a signi cant starting 
point in the history of performance art in Ukraine 
(1990), Poland (1978), Czech Republic and Slovakia 
(the 1980s). The author analyzes the importance 
of studies and dissemination of the modern artistic 
trends in higher education. Through the research 
of the collaboration among Ukrainian, Polish and 
Czech art communities the author traced the impact 
of performance art on the current young generation 
which opens a new page in the Ukrainian art history. 
The speci ed students’ and young artists’ experimental 
practices with performative experiences, the creation 
of international art platforms and projects are featured 
in this article. Nowadays young Ukrainian artists 
collaborate with other European performance art 
environments and this cooperation contributes to the 
implementation of the initiatives, which attract new 
organizations and places into the art.
The objectives of this study are to determine the impact 
of the international performance art festivals on the 
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formation of collaboration and art exchange among 
Ukraine, Poland, and the Czech Republic.
The author has used the principle of historicism and 
scienti c objectivity. The main points of this work were 
analyzed by the methods of comparison and synthesis.
The results of the research support the idea that 
performance art festivals promote the progress of 
modern culture. The author has explored performance 
art festivals that took place in Ukraine, Poland, Czech 
Republic and their mutual achievements in cultural 
life during the last years. It changes the approach 
to the studies in Ukrainian art institutions, such as 
universities, academies, and galleries, etc. It is stressed 
more and more that presence of performance art 
events and festivals not only once a year in the city is 
a necessary component of the complete development 
of contemporary art environment. The author supports 
the idea of performance art festivals which is indicated 
in the catalogue of the festival “Days of Performance 
Art in Lviv”: “This process should be developed and 
improved and, last but not least, it has to be regular. It 
must be ongoing” [2: 3].
The present results are signi cant in an analysis of 
international performance art festivals that serve as a 
key factor in contemporary performance art. Through 
the research of the collaboration among Ukrainian, 
Polish and Czech art communities the author traced 
the impact of performance art on the current young 
generation which opens a new page in Ukrainian art 
history. We concluded the processes which lead to the 
conscious perception of performance art in Ukraine. 
Іt provokes the further research that concerns artistic 
experiments and positioning of performance art as a 
force for changes and reforms of social consciousness.

Key words: actuality, artists, modern culture, creative 
collaboration, performance art festivals.

Постановка проблеми. У сучасному світі мис-
тецтво набирає нових значень і стає особливою сфе-
рою комунікації, при якій спілкування з митцями на 
живо — можливість поділитися своїм і набратися 
нового творчого досвіду. Фестивалі перформансу — 
безперечна умова культурного поступу сьогодення, 
що дозволяє відкривати мистецтво України для світу 
і навпаки. Нові знайомства, контакти, люди дають 
можливість пізнати самого себе, сприяють культур-
ному обміну, що збагачує не лише особистість, а й 
суспільство довкола, провокує розвиток, нагрома-
дження ідей і досвіду, їх поширення. Але часто вони 
сприймаються як замкнені середовища, котрі, мігру-
ючи по світу, залучають лише мізерну частину мист-
ців, глядачів і мають значно менші масштаби ніж ма-
сові розважальні заходи. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Чималим доробком у сфері перформансу є дослі-
дження американських та західноєвропейських 
мистецтвознавців, котрі порушують не лише опи-
сові та часові проблеми, а торкаються філософії цієї 
мистецької форми в сучасних реаліях. Натомість 
серед українських досліджень перформансу мало 
літератури, що стосується його безпосередньо, — 
це відбувається здебільшого через інтерв’ю з місце-
вими мистцями (В. Кауфманом [3], Ю. Соколовим 

[5], І. Шумським [4] та ін.), аналіз їхньої практичної 
діяльності, дослідження поодиноких мистецтвоз-
навців, наприклад, Н. Космолінська [2]. Мистець-
кі процеси Польщі та Чехії висвітлені у працях 
А. Кемпінської [10], Л. Ґузка [9], Ґ. Дзямського [8], 
Л. Рондуди [11], А. Баторової [7] та ін.

Мета статті — проаналізувати характер впли-
ву міжнародних мистецьких фестивалів перфор-
мансу на формування співпраці та взаємообміну 
між Україною, Польщею та Чехією.

Виклад основного матеріалу дослідження.
Фестивалі перформансу — яскравий приклад зу-
стрічі різних поколінь, підходів і напрямків у мис-
тецтві. Поява щоденних, зазвичай, 5–7-ми показів 
впродовж кількох фестивальних днів провокує сис-
тематизацію, порівняння та аналіз ситуації, котра 
характеризує цю мистецьку форму. Знаходимо пев-
ні спільні риси у митців з Азії, Європи чи просто, з 
окремих країн. Хоча щодо поділів на приналежність 
до конкретної держави можна сперечатися. Те, що 
мешканцям Європи здається канонічною традицією 
східного типу, у розумінні представників, напри-
клад, Китаю, стає виявом сучасного мистецтва, що 
не базується на тисячолітній історії, хоча в дійснос-
ті з нею перегукується. Чеських митців характери-
зує поєднання глузливих комічних ситуацій, жартів, 
вплітання їх у свої перформанси. Але чи можемо 
саме так говорити про все мистецтво перформансу 
в Чехії? Звісно ні. 

Звертаючись до історії перформансу в Чехії, 
згадаймо, що ще на зламі 1960–70-х років у 
мистецтві тодішньої Чехословаччини з’являються 
акції та виставки, у яких мистці застосовують нові 
засоби вираження, у новий спосіб порушують 
політичні, соціальні питання, котрі загострилися в 
країні в середині ХХ століття. Щодо перформансу 
у Польщі, з досліджень А. Кемпінської дізнаємося, 
що 1960-ті роки «характеризуються розвитком, в 
ході якого зменшується мистецький вираз у пред-
метах і повстають на їх місці процесуальні дії — 
«акції», «події», «окупація простору» (переклад 
автора, далі — п. а.) [10: 68]. Митець З. Варпе-
ховський наголошує, що зробив першу акцію ще у 
1960 роках: «…Я почув про «Променисті сеанси» 
у Вільнюсі. Я теж хотів спробувати імпровізувати 
поезію безпосередньо перед публікою. (…) Свої 
діяння я називав «імпровізаціями», але міг би їх по-
вторити зараз, і ніхто б не сумнівався, що то були 
перформанси» (п. а.) [9: 24]. 

У 1978 році термін «перформанс» вперше 
ввійшов у польську дискусію і присвоєний ми-
стецькими інституціями (п. а.) [10: 364]. Раніше 
він з’являвся в одиничних варіантах, але це були 
його найперші приклади, хоча початки слід шукати 
значно раніше: наприклад, у 1960-х у синкретичних 
показах Вл. Боровського і в перших маніфестаціях 
Є. Берешя (п. а.) [8: 342–343]. Говорити про 
українських представників цього періоду досить 
важко, адже навіть ті акції, котрі відбувалися, були 
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поодинокими, мало задокументовані, і аж ніяк 
не стосуються великих масштабів, тим більше 
фестивалів.

В 1980–1990 роках в Чехії багатогранність 
терміну «перформанс» знайшла підтвердження й 
на східній території тогочасної Чехословаччини 
—  частково завдяки театральному і концертному 
досвіду деяких авторів. Сприяв цьому і розвиток 
фестивалю «Transart Communication» у Кошіце, за-
снованого Й. Югашем, що з 1988 року був єдиною 
публічно відкритою презентаційною платформою 
у Словаччині, яка пропонувала мистцям нові тех-
нічні можливості: відео, фільми, слайди, не від-
кидаючи концептуальні перформанси та традицій-
не мистецтво, що було рівноцінним із світовими 
тенденціями. Тому цей фестиваль став важливою 
платформою для ініціатив, які з’явилися згодом у 
Чехії: фестиваль перформансу «Malamut» у Остраві 
(з 1995), «А.К.Т.» у Брно (1997–1998), «Permanent 
Performance» у Хебі (1997), Performance Festival у 
Празі (1996–1997), Action Prague Festival у клубі 
«Roxy» (1998) та інші [7: 32]. 

Зважаючи на описане вище, такі реалії як ого-
лена пані професор під час перформансу на парковці 
(Л. Клодова на фестивалі Маламут в Остраві у 
2015) одного з супермаркетів у Остраві, або поява 
викладача (Ї. Сурувка) у костюмі бетмена — це не 
спонтанність поодинокого характеру, а діяльність, 
котра опирається на багаторічний мистецький 
досвід і практику, що призвели саме до таких рішень, 
збагачені індивідуальним жартівливим характером. 
Але щодо українських митців і глядачів, подібні 
акції мало сприймаються. Викладачів мистецьких 
ВНЗ як мінімум Львова, важко уявити у подібних 
ситуаціях. Звісно, це не означає, що відбувається 
заклик до ексгібіціонізму, але потреба у порушенні 
певних усталених норм, що відбувалося у найближ-
чих країнах ще понад 40 років тому, довела дієвість 
можливості позбутися стереотипів і застарілих за-
сад. При обставинах жарту чи, бодай, применшеної 
серйозності або дозволеності на неї утворюється 
більший простір для експерименту. Часто ситуації, 
створені студентами, стають приємними сюр-
призами для викладачів, але також є вказівками 
до вирішення проблематики, що групується у 
«свіжих», спонтанних перформансах. 

Перша акція, котра втілювалася як жарт, в 
академії мистецтв у Львові відбулася в гурто-
житку в середині 1980-х років. Професор ЛНАМ 
І. Шумський згадує про це так: «цілий коридор, 
ціле крило, було наповнене надутими презерва-
тивами. Треба було прориватися, щоб дійти до 
тої майстерні» [4: 2]. Хоча такі явища були по-
одинокими, все тільки починалось і не сприйма-
лося серйозно. Основу цих проявів львівський 
перформер В. Кауфман також вбачає і в закритих 
зібраннях, на вечірках у майстернях, різних заба-
вах, які там влаштовувалися. Святкування Нового 
року на початку 1980-х часто супроводжувались у 

мистецьких колах певними умовами: «Наявність 
специфічного карнавального костюма, наявність 
свіжого творчого доробку» [1: СССLXXXI]. А такі 
обставини провокували на фантазії без обмежень. 
Ізольованість країни сама собою зосереджувала не-
абияку активність у вузьких колах — відбувалися 
пошуки, які мимовільно вели до того, що зараз 
називаємо сучасним мистецтвом. Перформанс, 
попри перерваність логічної мистецької історії на 
території України, все ж формувався на місцевих 
традиціях, а закордонні тенденції стали лише по-
штовхом до повноцінної активізації нових рухів, ут-
вердження нових бажань. За словами В. Кауфмана: 
«…ти шукав собі коридор, який би дозволяв ширше 
мислити… яскравіше висловлюватися» [3: 2], — у 
пошуках вільного мистецтва і проявилися витоки 
перформансу, інсталяцій, акцій. 

В Україні вперше перформанс задекларований 
як «перформанс» у 1990 році на фестивалі «ВиВих» 
у Львові — робота «Перетворення прапору радян-
ської України на прапор України» В. Кауфмана та 
В. Костирка. Але його ознаки були присутні ще як 
мінімум десять–п’ятнадцять років до того у працях 
В. Бажая, Ю. Соколова, Ф. Тетянича, В. Кауфмана, 
П. Старуха та ін. У 1980 роках складна політична 
ситуація спрямувала низку мистців у власні пошу-
ки. Таким чином, перша андеґраундна виставка у 
Львові відбулася у храмі Марії Сніжної, тодішній 
фотогалереї, у 1987 році, де, про що дізнаємося зі 
статті Є. Шимчук, «експонувалися й живі експона-
ти (півень у клітці), відбулося потрясіння мистець-
кого життя міста — це стало початком акцій, пер-
формансів, інсталяцій» [6: 20], які поволі почали 
входити в українське мистецтво, утверджуватися як 
повноцінні мистецькі жанри. Художник Ю. Соко-
лов був організатором, згадує про роботу М. Васи-
ленка і його колеги: хлопці «вилізли на хори, сиділи 
там і газету «Комсомольская правда» рвали на такі 
кусочки і кидали. А народу тоді багато було… Ось 
такий перформанс. Він тоді не оголошувався. Але 
це був чистий перформанс» [5: 1]. 

Те, що відбувається у суспільстві, в якому жи-
вемо сьогодні, як би ми того хотіли чи ні, впливає 
на кожну людину, на художника тим більше. Пер-
форманс безпосередньо стосується індивідуальних 
переживань автора, тому обов’язково торкається 
суспільних процесів, хоча напряму може їх не сто-
суватися. Прикладом цього служать фестивалі та 
проекти в різних містах України та закордоном, 
учасниками яких стають представники з цілого 
світу. Але і глядач, в залежності від середовища і 
стану, в якому він знаходиться, у кожному перфор-
мансі шукатиме щось близьке саме йому. 

Говорячи про якісні масштабні фестивалі пер-
формансу, що торкаються специфіки середовища та 
інтелекту митця, у світі їх не так багато, в Україні 
на сьогодні він один — «Дні мистецтва перфор-
манс у Львові». Завдяки старанням і відкритості 
мистецького об’єднання «Дзиґа», Львів став осе-
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редком перформансу, долучається до світових про-
цесів сучасного мистецтва через тісну співпрацю з 
перформерами з Польщі, Великої Британії, Німеч-
чини, Ізраїлю, Білорусі, Литви, Ірландії та інших 
країн, без участі яких все могло б завершитися на 
початку цієї вдалої, як відомо сьогодні, ініціативи. 
Неабияку роль відіграли у становленні львівсько-
го фестивалю знані польські митці Я. Балдиґа та 
В. Татарчук, котрі вже сім років опікуються «Шко-
лою перформансу», допомагаючи молоді зорієнту-
ватися у маловідомій сфері, та залучають до кола 
учасників фестивалю перформерів міжнародного 
рівня. Це сприяє формуванню плеяди українських 
художників, що здатна конкурувати з іноземними 
представниками сучасних мистецьких напрямків і 
творять нову історію мистецтва. За словами львів-
ського мистецтвознавця Н. Космолінської: «Щодо 
перспектив розвитку діяльності Школи (…), це мав 
би бути майданчик переосмислення ролі сучасно-
го мистецтва / культури у формуванні критичного 
мислення» [2: 10].

Присутність подібних фестивалів, заходів не 
лише раз в рік, а періодично, у просторі Львова, та 
й будь-якого іншого міста, є необхідною складовою 
повноцінного розвитку сучасного художнього се-
редовища. Як зазначено у каталозі «Дні мистецтва 
перформанс у Львові»: «Цей процес повинен роз-
виватись та удосконалюватись, і найперше — бути 
регулярним. Він повинен бути завжди» [2: 3].

Щодо українських державних освітніх мис-
тецьких закладів, то для сучасного мистецтва тут 
досі не знаходиться місця, що частково спровоко-
ване й історичною ситуацією, яка творилася на те-
ренах України більш ніж півстоліття, коли існувало 
багато обмежень та заборон. У теоретиків і у сфері 
практики академічних установ надалі присутні ру-
дименти минулого, які гальмують розвиток сучас-
ної мистецької освіти. Тому з’являються поодинокі 
ініціативи окремих митців чи організацій щодо по-
ширення перформансу («360’ Циклічний фестиваль 
перформансу» з ініціативи галереї «Детенпула» та 
співучасті «Дзиґи», двохмісячний проект CrossArt в 
галереї Primus у Львові, події, організовані студен-
тами ЛНАМ) і в такий спосіб твориться самоосвіта 
у середовищі нинішньої молоді, що, можливо, по-
сприяє пришвидшеному формуванню, принаймні 
на правах лабораторії сучасного мистецтва, відділу 
в сфері офіційної освіти. Що в майбутньому спро-
вокує організацію студентських фестивалів пер-
формансу та інших масштабних заходів.

Висновки. Сучасне мистецтво в Україні 
перебуває на етапі помітних якісних змін: перфор-
мери творять у межах країни, водночас, активно 
співпрацюють з іншими мистецькими середови-
щами, руйнуючи стереотипи радянської шкарлупи. 
Співпраця з Чехією з початку ХХІ століття сприяє 
появі виставок та резиденцій сучасного мистецтва, 
що дозволяє аргументувати обмін досвідом поміж 
цими країнами. У 2015 році українські мистці долу-
чилися до Міжнародного фестивалю перформансу 
«Маламут» у Остраві, що дало змогу співпрацювати 

з чеськими художниками, запрошувати їх до участі у 
фестивалях, які відбуваються в Україні й висвітлило 
сучасний стан українських мистецьких процесів. 
Водночас ці контакти ще не творять достатньої 
основи взаємообміну, що спостерігається в галузі 
літератури чи театру.

Також проаналізовано, що впродовж останніх 
десяти років мистецькі фестивалі стали чима-
лим доробком у культурному житті України та 
Польщі. Молоді митці отримують змогу твори-
ти в межах України й активно співпрацювати з 
іншими європейськими середовищами. Українсько-
польська співпраця сприяє здійсненню ініціатив, 
що залучають досі закриті для мистецтва та глядача 
місця, змінюється підхід до вивчення мистецтва і 
його розуміння у профільних навчальних закладах, 
у галерейній сфері, що призводить до міжнародного 
визнання. У результаті цього українським мистецт-
вом цікавляться іноземні куратори, організатори 
міжнародних фестивалів, а брак фінансових мож-
ливостей, хоч і відчутний, все ж не стає перешко-
дою на шляху розвитку українського сучасного 
мистецтва. Звісно, не обходиться без мавпування 
і наслідування того, що колись було забороненим, 
але в пам’яті й історії залишається тільки те, що 
вартісне, і час визначить цінності тих надбань і 
досвідів, які формуються нині.

Перспективи подальших досліджень стосу-
ються впровадження нових технологій у мистецькі 
експерименти ХХІ століття та позиціонування 
перформансу як чинника змін та реформування 
суспільної свідомості. 
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