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Стаття є спробою наукового осмислення та узагальнення методичних прийомів творення виконавської інтерпретації  
А. Т. Авдієвським. Аналіз відбувається шляхом пошуку факторів розвитку творчого мислення диригента. Визначаються ключові по-
ложення творчого кредо Авдієвського, котре було йому притаманне як у житті, так і в творчій діяльності. Розглядається специфіка 
тембральної, стилістичної еклектики, вокальної техніки та їх відображення в процесі духовних аспектів творення виконавської 
інтерпретації. 

Ключові слова: мислення; інтерпретація; хорове мистецтво; диригент; стиль; творче кредо; духовність; релігійність

Вступ. У всі часи народне хорове мистецтво завдяки своїй 
духовній сутності відігравало важливу роль у житті соціуму. 
Відтак, українська культура славиться видатними хоровими 
колективам і відповідно диригентами-інтерпретаторами. 
Народне хорове мистецтво в українській музичній культу-
рі є важливим засобом у процесі пізнання чуттєвого піз-
нання картин етнічного буття. Відтак, саме пошук балансу 
між вираженням єдиного емоційно-драматичного змісту у 
поєднанні з відповідним рівнем якісних виконавських по-
казників (елементи хорової звучності та засоби художньої 
виразності тощо), на нашу думку, є чинником художньої зрі-
лості та фахового виконавського рівня народного хору. 

Актуальність дослідження підтверджується фактом 
усвідомлення авторських концептуальних засад творчого 
феномену диригентської інтерпретації А. Т. Авдієвського 
дозволить нам виявити спільні та відмінні риси у підходах 
до інтерпретування академічної та народної хорової музи-
ки, а також дасть можливість осмислити специфіку поліва-
ріантності репертуарного діапазону, особливі відмінності, 
характерні для даного жанру, здійснити спробу уточнен-
ня та доповнення особливостей і концептуальних засад 
творчого методу творення диригентської інтерпретації  
А. Т. Авдієвського. 

Аналіз попередніх досліджень і публікацій. До питан-
ня дослідження особливостей диригентської інтерпрета-
ції в народнохоровому мистецтві зверталось досить мало 
науковців. Диригентська інтерпретація постає в роботах 
принагідно, як складова загального аналізу творчості 
того, чи іншого диригента, в нашому випадку персоналії  
А. Т. Авдієвського. У даному контексті цікавими є публікації: 
С. Безклубенка, О. Бенч, С. Грици, В. Корнійчука, О. Поріць-
кої, В. Самофалова. 

Висвітлення невирішених раніше частин загальної 
проблеми. Крім того, дослідження даної проблеми є до-
речним з огляду на відсутність конкретного наукового 

осмислення процесу диригентської інтерпретації як дина-
мічного явища. Адже у процесі аналізу теоретичної бази з 
питань диригентської інтерпретації в хоровому мистецтві 
виявлено, що увага дослідників здебільшого акцентується 
на проблемі виконавської інтерпретації в академічному 
хоровому мистецтві. Натомість, особливості диригентської 
інтерпретації в народному хоровому мистецтві висвітлені 
недостатньо – зустрічаються лише окремі спостереження 
на рівні принагідної констатації. 

Отже, метою даного дослідження є з’ясування особли-
востей диригентської інтерпретації А. Т. Авдієвського. 

Викладення основного матеріалу. Народнопісенна ви-
конавська традиція від витоків до свого сучасного стану 
зазнала значних змін, що вже визначено численною кіль-
кістю наукових досліджень. Наразі сфера народнохорово-
го мистецтва перебуває у стані певного занепаду, де соціум 
поступово втрачає цікавість до даної виконавської специ-
фіки. Тенденція до примітивізації виконавської практики, 
розгалуження масштабних професійних колективів на малі 
форми гуртового виконавства, що є наслідком комерціо-
налізації глядацького попиту – зазначені фактори суттєво 
впливають на якісні фактори феномену народного хорово-
го мистецтва. Як відомо, саме від диригента значною мірою 
залежать якісні критерії виконавського рівня колективу. 
Шляхи розвитку музичної культури доби незалежності 
можна охарактеризувати як складний і суперечливий. Як і 
інші види мистецтва, музика цього часу створила справжні 
художні цінності, використовуючи традиції попередньої 
доби та сміливо вдаючись до новаторських експериментів. 
Саме на прикладі музики яскраво помітне формування ма-
сової культури, зорієнтованої на індустрію розваг.

Дослідження творчого мислення диригентів галузі на-
роднохорового мистецтва доби незалежної України є до-
речним з огляду на низку історико-соціальних, культурних, 
мистецьких факторів. Усвідомлення авторських концеп-
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Ïðî III îáëàñíèé êîíêóðñ «Àâòîðñüêà çá³ðêà ïîåç³é øêîëÿðà»

Âàëåíòèíà ×èðêà

Ó
æå òðàäèö³éíèì íà òåðåíàõ îáëàñò³ ñòàâ 
êîíêóðñ «Àâòîðñüêà çá³ðêà ïîåç³é øêî-
ëÿðà», çàïî÷àòêîâàíèé æóðíàëîì «²ì³äæ 
ñó÷àñíîãî ïåäàãîãà» ó 2002 ðîö³. Çà 5 

ðîê³â þí³ äåáþòàíòè íå ò³ëüêè ïîäîðîñë³øàëè, 
à é çì³öí³ëè, çðîñëè äóõîâíî. Âèïàäêîâå, òèì-
÷àñîâå â³äõîäèòü, à ñïðàâæíº, ùèðå ïîåòè÷íå 
ñëîâî ì³öí³º, ÿê ìîëîäèé ïòàõ íà êðèë³.

Ãîðòàþ àðêóø³ äèòÿ÷èõ îäêðîâåíü, ïëåòó â³íî-
÷îê ç ïåðâîöâ³ò³â ùèðîñò³. 

Ñïîãëÿäàþ ïîåòè÷íèé ïîðòðåò äîùó, çìàëüî-
âàíèé Â³êòîð³ºþ Êóë³í³÷ – ó÷åíèöåþ 11 êëàñó 
ã³ìíàç³¿ ¹1 ì. Ëîõâèö³ (3 ì³ñöå â äðóã³é â³êî-
â³é êàòåãîð³¿, çá³ðêà «Ïîðòðåò äîùó»). … Ñàìà 
ñòàþ êðàïëèíîþ òîãî äîùó… 

 
Ïîðòðåò äîùó:
Ãàçåòàìè çàë³ïëåíå â³êíî...
Òðè âàëüñè äî âåñíè...
Ùîá íå çîñòàòèñü íåäîæèòîþ?!
ß ùå æèâó ïå÷àëëþ íåäîïèòîþ,
Ùî ³ç äóø³ òâîº¿ êàïîòèòü...
Çàðàäè êðàïåëü öèõ
ß ÕÎ×Ó ÆÈÒÜ...

À îñü âîíà ñàìà ÿê º – Â³êòîð³ÿ. Ïîåòè÷í³ 
íîòè âïë³òàþòüñÿ â ïðîçó: ÷óºòå, à âè êîëè-íå-
áóäü çáèðàëè ãåðáàð³é ë³òí³õ ðàäîù³â? Óâ³éä³-
ìî æ äî ÷àñó â îñ³íí³é ëèñòîïàä Â³êòîð³¿ Êóë³-
í³÷: «Çäðàñòóéòå, öå ÿ... ìàéæå íåíàïèñàíà, ùå 
íåäîìàëüîâàíà ... Ïèøó äàâíî, ÿê íà ì³é â³ê... 
Íà çàìîâëåííÿ íå ïèøó... Äðóêóþñü... Êîíêóð-
ñè? Òð³óìôóþ – ïàäàþ, òð³óìôóþ – ïàäàþ... 

Ïèøó ïðî âñå... Æèâó ó âëàñíîìó ñâ³ò³, ùî 
ëåãêî ìîæíà íàçâàòè âèì³ðîì îäí³º¿ äóø³. ² 
íàéá³ëüøå â íüîìó íåáà, íî÷³, äîùó, îñåí³, à 
â òîìó äîùîâîìó í³÷íîìó íåá³ îñåí³ ³íêîëè ç’ÿ-
âëÿºòüñÿ íå÷³òêà ò³íü âåñíè. Âåñíà äëÿ ìåíå 

– ñèìâîë óêðàäåíî¿ â³÷íîñò³, ùî áóëà, àëå íå 
º ³ íå áóäå...

Ìåí³ çäàºòüñÿ, ùî êîëè éäå äîù, òî âñå ñòàº 
äî êðàéíîù³â ÷èñòèì, óñå, êð³ì ëþäñüêî¿ äóø³, 
áî æîäíà âîäà íå çäàòíà çìèòè ïèõè, çëîáè ³ 
ãîðäîù³â. À îñ³íü... ß ïîòîïàþ ó ö³é çîëîò³é êðà-
¿í³ , à í³õòî íàâ³òü ³ íå çäîãàäóºòüñÿ, ùî îñ³íí³é 
ëèñòîïàä – öå ãåðáàð³é ë³òí³õ ðàäîù³â. ß äèâ-
ëþñÿ ó êàëþæ³ - òî î÷³ äîð³ã, òî ìóòí³ î÷³ äîð³ã - 
³ ìîëþñÿ, ùîá ëþäè íå ìàëè òàêèõ î÷åé. ² êîëè 
íà âóëèö³ ëþòèé â³òåð, êîëè â³í ïðîñòÿãàº ñâî¿ 
ê³ñòëÿâ³ ðóêè ó øïàðèíêè íåù³ëüíî çà÷èíåíèõ 
â³êîí, ÿ êóòàþñÿ ó òåïëó êîâäðó ïàì'ÿò³, ò³øóñü, 
çãàäóþ÷è ðàäîù³, ùî âæå íàâ³êè çàëèøàòüñÿ 
ñóõèì ëèñòÿì. ² òîä³ ìåí³ ñòàº òàê ìàëî ñâ³òó, ³ 
òàê áàãàòî ñàìîòíîñò³, ñ³ðî¿, ã³ðêî¿, òàêî¿ ã³ðêî¿, 
ùî â³ä íå¿ ã³ðêíå âñÿ ñóòü. Äóìàþ, ùî âñ³ íà òë³ 
ö³º¿ êàðòèíè óÿâèëè ïîñèâ³ëó áàáóñþ ³ç î÷èìà 
êîëüîðó áðóê³âêè. Òà í³ æ áî! Ìåí³ 16! Ìåí³ âæå 
16! Ìåí³ ùå 16!».

«Áåðåçîâèé ãàé» ñïðèÿº â³äíîâëåííþ ïîðó-
øåíî¿ ãàðìîí³¿, «çàë³êîâóº çàìóëåí³ ñåðöÿ»:

Êîëè â äóø³ ñ³äàº ñèâå ñîíöå,
ß éäó ó ãàé áåðåçîâèõ ñâ³÷îê, 
² íà ìî¿é ìàëåñåíüê³é äîëîíüö³ 
Íàðîäæóºòüñÿ ðàíîê ³ç ç³ðîê.

Ó öüîìó äîì³ òðàâè ïî êîë³íà...
Äóøà ðîçäâîºíà çëèâàºòüñÿ â îäíó.
Ì³æ öèõ áåð³ç ãóáëþñÿ íà ãîäèíó,
Î÷èìà â íåá³ ðîçìàëüîâóþ âåñíó.

Ì³é ãàé áåðåçîâèé çàø³ïòóº ðîçëóêó,
Çë³êîâóº çàìóëåí³ ñåðöÿ.
ßêà ÿ ðàäà, ùî ìî¿ òåíä³òí³ ðóêè
Òîðêàþòüñÿ éîãî ìîãóòíüîãî ëèöÿ. 
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туальних засад творчого феномену диригентської інтер-
претації провідних практиків галузі народнохорового 
мистецтва дозволить нам сформулювати загальну цілісну 
концепцію феномену диригентської інтерпретації в сфері 
народнохорового мистецтва.

Поняття диригентської інтерпретації доречно охаракте-
ризувати не лише як мистецьке, але й як культурне явище. 
Що таке «культура» у широкому значенні цього терміну? 
Слово культура належить до тих, яке вживається у різних 
контекстах дуже часто. Значна кількість тлумачень і визна-
чень поняття культура, як зазначає С. Безклубенко, насам-
перед є свідченням неповноти кожного із запропонованих 
тлумачень [1]. Відтак, осмислення певних виконавських 
особливостей хорової культури як галузевого, так і аксіо-
логічного аспектів духовних і соціальних уявлень людини, 
дозволить нам, перш за все, поглибити визначення самого 
поняття «культура». 

Звернення до історії розвитку хорового жанру на Украї-
ни виявляє подібні риси в творчості А. Веделя, М. Лисенка, 
М. Леонтовича, К Стеценка та ін. Таким чином, концепцію 
наслідувану А. Авдієвським: «молитва, як стан душі», мож-
на віднести до філософських ознак Київської диригент-
сько-хорової школи. У даному випадку новизна підходу 
полягає в застосуванні даної концепції до всього спектру 
народнопісенного репертуару. 

Розуміння феномену диригентської інтерпретації без-
умовно потребує аналізу оточуючих культуротворчих, 
мистецьких, духовних факторів, що спричиняють вплив на 
формування мистецького світогляду інтерпретатора. Ана-
ліз секрету творчого мислення того чи іншого диригента 
потребує пошуку саме тієї призми, через яку диригент роз-
глядає, сприймає, переживає та відтворює той, чи інший 
музичний твір. 

Розглядаючи сутність хормейстерського мислення  
А. Т. Авдієвського, важливо відокремити фактори впливу 
на формування його творчої особистості. В аспекті дири-
гентської діяльності доречно виокремити два найважли-
віших фактори, на які спирався Авдієвський – це «духов-
ність» та «культура», які за своєю ґенезою мають численну 
кількість спільних рис, та є, на нашу думку, невід’ємними 
від релігійного контексту. 

Отже, при аналізі хормейстерської діяльності  
А. Т. Авдієвського поняття «духовне» втрачає своє стале 
безрелігійне розуміння, котре закріпилось ще з радянської 
доби, де під духовністю розумілось суто інтелектуальну  
діяльність у поєднанні зі залученням людини (громадя-
нина) до культури. Проте, первісна етимологія терміну  
«культура» (шанування, поклоніння) свідчить про гене-
тично-релігійний зміст цього терміну. 

Відтак, одним із факторів формування мистецького сві-
тогляду, а як наслідок і концептуальних особливостей 
створення диригентської інтерпретації є релігійність мис-
лення. Анатолій Авдієвський, як і його вчитель Костянтин 
Пігров, у процесі хормейстерської діяльності прагнув «ду-
ховні традиції богослужбого хорового мистецтва перене-
сти в стіни світського закладу» [4, с. 182]. 

Таким чином, релігійність сприйняття музичного просто-
ру, вносить у виконавський процес поняття перетворення 
мелосу, тобто виконавської інтерпретації, викликаної під-
свідомим станом молитви. Таким станом виконується не 
лише духовна музика, але й увесь можливий спектр репер-
туару колективу.

Зазначена філософія релігійного мислення інтерпре-
татора відображається в елементах хорової звучності, де 
провідним завданням, місією виконавця є: інтонація, від-
чуття та дотримання ансамблю, метро-ритм, дикція, нюан-
сування. У загальному розумінні, вищенаведені елементи 
хорової звучності та їх дотримання є фактором оцінки 
якості виконання та фахового рівня колективу. Проте, в 
процесі хорової роботи Анатолій Авдієвський піднімає 
технічні виконавські завдання до канонічного рівня, де 
церковна традиція цілком підкреслює сенс даної філосо-
фії: «правильний спів є наслідком правильного життя». Уза-
гальнюючим фактом для всієї професійної хорової школи, 
як відомо, є слова П. Муравського: «Чистота співу – чистота 
життя» [2]. У даному випадку мова йде не лише про інтона-
ційну чистоту співу, але й про всі засоби хорової звучності. 

Таким чином, виховання в хористів релігійного ставлен-
ня до виконавського процесу є не лише фактором пошуку 
та звернення до духовного початку хорового співу, але й 
є відсилкою до первинної етимології поняття культура, де 
диригент виховує в артисті прагнення до шанування, пок-
лоніння, служіння. Відтак, подібна філософія не лише суттє-
во підвищує виконавський рівень колективу з технічного 
боку, але й налаштовує на «правильні», «чисті» духовні хви-
лі, де образно-тематичний зміст торкається емоційної сфе-
ри кожного виконавця. Такий підхід упереджує від сухого 
виконання технічних завдань, а навпаки дозволяє осягну-
ти найтонші аспекти виконавської інтерпретації, де духов-
не сприйняття диригентом зосереджується на змістовній 
сфері, а емоційні переживання засобами мануальної тех-
ніки «матеріалізують», відтворюють глибинну звукову об-
разну картину. Тобто, відтворюється не лише літературний 
зміст, але й кожне проведення, кожна партія наповнюється 
своїм неповторним, сакральним змістом. 

Виключно через шанобливе, святе, регелігійно-моли-
товне ставлення до кожного звуку, абсолютне досягнення 
надчуттєвого розуміння з артистами хору, дозволяло Ана-
толію Авдієвському піднімати процес диригентської інтер-
претації до іконографічного змісту.

Інтерпретаційна діяльність диригента народного хору 
передбачає сприйняття усвідомлення та розуміння ним 
фольклористичного мелосу, змісту музичного твору, об-
разної символіки, локальних виконавських традицій. Так,  
С. Грица зазначає, що фольклор за механізмом творення 
і побутування суттєво відрізняється від професійної твор-
чості. Відтак, для створення виконавської інтерпретації в 
галузі народнохорового мистецтва, від диригента вимагає-
ться орієнтація в проблемах жанрової типізації в пісенно-
му фольклорі, його варіантній змінності [3]. 

Біографічні факти з життя А. Авдієвського свідчать про 
його схильність до народнопісенної творчості ще з дитин-
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ства, де першоджерелом були народні пісні у виконанні 
матері, а далі у хлопчачому вуличному гурті справа пар-
тію виводчика. Матеріали інтерв’ю з народною артисткою 
України, професором П. Павлюченко доводять, що Ав-
дієвський глибоко розумів і відчував специфіку народного 
мелосу. Зберігаючи фольклорні традиції «розспівування 
пісень», які побутували в колективі за керівництва Гри-
горія Верьовки, Авдієвський  створив на базі колективу 
фольклорний ансамбль та малі форми зі складу артистів 
хору. Відомим є тріо хору ім. Григорія Верьовки у складі: 
Н. Цюпи, В. Мартиненко, П. Павлюченко. Саме славетному 
тріо доручалось розспівувати зразки українського фольк-
лору. Відомо, що репертуар тріо переважно був представ-
лений локальними традиціями регіонів, з яких походять 
виконавиці, проте містив також і репертуар українських 
народних пісень інших регіональних виконавських тра-
дицій (зокрема регіону Центральної України, на традицію 
якої спирались при будові виконавської манери колективу 
Українського народного хору). 

Сам А. Т. Авдієвський дуже шанобливо ставився не лише 
до фольклорної спадщини України, але й у цілому до ет-
нічних музичних традиції. Навіть під час закордонних га-
строльних поїздок диригент спонукав хористів до проник-
нення у традиції та звичаї тієї, чи іншої країни, до вивчення 
мови (наприклад, під час гастрольних поїздок до Корей-
ської Народної Республіки, Авдієвський вимагав вивчення 
концертної програми корейською мовою). Минають роки, 
але й досі ветерани-верьовкінці Наталія Цюпа та Поліна 
Павлюченко без проблем згадують і наспівують народні 
пісні різних країн світу мовою оригіналу. 

Такий ґрунтовний підхід впливав на творення виконавської 
інтерпретації. Авдієвський фахово розумівся на народнопі-
сенних традиціях України. У своїй діяльності на народнопі-
сенному репертуарі, відн усіляко наслідував традиції легкого 
та польотного співу (започатковані відповідно подружжям  
Г. Верьовки та Е. Скрипчинської), звертаючи активну увагу на 
альтову партію та використання грудного регістру. 

У процесі роботи з хором імені Григорія Верьовки  
 А. Т. Авдієвським суттєво був розширений репертуарний 

діапазон. Аналіз джерельної бази дозволив виявити, що 
за керівництва Григорія Верьовки до колективу залуча-
лись академічні голоси, проте хормейстерське бачення 
керівника відображалось у прагненні добирати академічні 
голосі тембрально світлі задля уникнення тембрального 
дисонансу з партією народних сопрано. Авдієвський же 
залучає до колективу класичні за манерою потужні ака-
демічні голоси. Цікаво зазначити, що у 1970-х роках кіль-
кісний склад партії академічного сопрано налічував понад 
20 осіб. Сам диригент зазначав, що професійний хоровий 
колектив має можливість співати різноманітну музику і в 
своєму творчому баченні репертуарного діапазону Україн-
ського народного хору імені Григорія Верьовки окреслю-
вав лінію розвитку «від глибин фольклорної спадщини, до 
вершин класики та сучасності». 

Висновки з даного дослідження та подальші пер-
спективи. Протягом усього часу своєї творчої практичної  
діяльності, Анатолій Авдієвський випрацював свій, ні на 
кого не схожий погляд на природу хорового мистецтва. 
У процесі виконавської інтерпретації спирався на чуттєве 
молитовне сприйняття образно-емоційного та чуттєво-
звукового змісту, економне ставлення до жесту та розгор-
тання драматургії, відчутті та розумінні народнопісенної 
виконавської традиції в еклектичному поєднанні та розга-
луженні репертуарного діапазону. 
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Vlasova Svitlana. Spiritual Religiousness as A. Avdievskyi’s Motto.
This paper is an attempt of comprehension and generalization of methods of creation of the executive interpretation by  

A. T. Avdievskyi. The analysis is carried out using facts about the way of develop creative thinking of the conductor. Author tells 
about some key points of the Avdievskyi’s creative motto, artist follow both in life and in creative activity. The peculiarities of 
the timbral, stylistic eclectic, vocal technique and their reflection in the process of spiritual aspects of the creation of performing 
interpretations are considered. 
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