Onvea Kywnipyk
IMITPECIOHI3M B HIMEIIBKII MY3HIII

OpHi€ro 13 TEHJEHIIIM Cy4acHOr0 My3MKO3HABCTBA € 3allIKaBJICHHS MUTaH-
HSIMU MapriHaJbHUX MIAPiB KyJIbTYpPH, IO JIUIIE 3piAKa MOTPATUISIIN i JOMUT-
JIUBUM TIOTJISAJT HAYKOBIIIB. Y 3B’SI3KY 13 CTAHOBJICHHSIM 1 pO3pOOKOIO0 Teopii 1H-
TEPTEKCTYaJIbHOCT1 B110YJI0CS MEPEOCMHUCIICHHSI y CTaBJICHH1 JJO KOHTEKCTY, $o-
HY TPOBITHUX SBUII] MY3WYHOI KyJIbTypu. Biarak, 3a ocTaHHI ABaIlsTh POKIB
MOKEMO CIOCTEPErTH aKTUBI3aIlI0 MOCHIIKEHb 3 MY3UYHOI pPEriOHaiCTHUKU
VYkpainu  (I". JJokomenko, O. Bacrora, II. [llumancekuii, B. Mitouieka,
T. Pocyn, T.Mapruniok, JI. Irnatosa, C. lllutosa, I. Pgabuesa, O. KaByHHUK,
M. [ourix Ta iH.). CBOiMHU HaIpalfOBaHHAMHU 1[I pOOOTH CIIPOCTOBYIOTh HETaTH-
BHUN MIATEKCT CIIB <IIPOBIHLISL», «IPOBIHIIANI3ZM>», BHOMYKIIOIOYH CBOEPII-
HICTh KYJIBTYPOTBOPUYOTO MPOIECY MEBHOIO periony. Tak caMo Ba)JIMBUM TO-
CTa€ BUCBITJICHHS] TBOPUYUX 1HJUBIAYaJIbHOCTEH MUTIIIB-MapriHamiB, KOTpi (op-
MyBaJld My3W4YHE CEPEIOBHUIIE CBOTO 4Yacy, OUTBIIOI UM MEHIIOK MIpOK pea-
T'YIOUU Ha CTHJIbOBI Opi€eHTUPU J00U. [3 0ocTaHHIX HOBHH MOAIOHOTO POAY — MPO-
eKT IOCTITHUIBKOT rpynu «MapriHamu My3uku XX CTOJITTS», IO BiIOYBCS B
pamMKax MiXHApOAHOT HayKoBOi KoH(epeHuii «[liBHIY B TpaaUIIMHUX KYJIbTY-
pax i mpodeciiHUX KOMMO3UTOpChKuX mikoaax» (1—7Bepecus 2011p., Ilerpo-
3aBOjIChbKa JiepxkaBHa koHcepBaTopis iM. O. K. ['ma3zyHoBa).

Merta cTaTTi — NpUBEPHYTH yBary A0 HEBIAOMHUX B YKpaiHi MpeIcTaBHU-
KiB HIMEI[bKOI MY3UYHOI KYJIbTYypH MEPIIOi MOJOBUHU XX CTONITTS, KOMIIO3U-
topiB Bansrepa Himanna (Walter Niemann, 1876-1953n 3ir¢pina Kapra-
Enepra (Sigfrid Karg-Elert, 1877-1933gnacHe, THX MUTIiB, KOTpi HEe Oyiau
NEPIIONPOXiTIIMHU-pedhopMaTOpaMu, MPOTE CBOEIO MisUTLHICTIO TBOPHIIM HACH-
YeHiCTh KyNIbTypHOro mpoctopy Himewunnu. Ix 06’ eqnye Jleiinuir, ne obuasa
HaBYaJIMcs B KOHcepBartopii, a 3rogoM Kapr-Enept Buknanas, a Himanu O0yB pe-
nakropom «Neue Zeitschrift fur Musik» (NZfM)i My3udHUM KpHUTHKOM
«Neueste NachrichtenXpim Toro, Jletmniir iX 00’ €qHaB CBOE MHCTELBKOIO
ayporo, B ToMy umcii 1 HoBamisiMu my3uku K. Jle6rocci, mo B ixHix ocoOucToc-
TSAX 3HAWILIA BIIAHUX MPUXWIBHUAKIB 1 TIOCIITOBHUKIB. Tak, Mpo CTaBIEHHS 10
dbpaHITy3pKO0i MY3UKH OBITyEMOCS 31 CrOraaiB Kommo3utopa Makca bytrinra,
KOTpUH kUB Yy MIOHXEHI 1 MHCaB, 110 10 BIHHU «1is PpaHIly3bK01 MY3UKH Oylia
cBO€pigHA: BiHOIIEHHs a0 Jlebrocci e He Bu3Haumioch, Llezap dpank mnojo-
0aBcsl, a 1HTepec 10 OUIBIIOI PeIITH KOMIIO3UTOPIB TOPKABCS YACTIIIEe MUTAHHS
«s1k», aHbk «mo» [1, c¢. 110]. ITicia 3akiHUeHHs BIMHHM CHUTYyaIlis 3MiHUJIACS:
«He3a0apoM B OPKECTPOBHUX KOHIIEPTAX yCe YacTille MoYaau 3By4aTH IMIpecio-
HICTHYHI TBOPH, MepIi 3a Bce, Jledrocci, 3roaoM, HaperTi 1 CTpaBHHCHKOTO» [1,



c¢. 110]. Ckaximo, morisHyBIIM Ha nepelik TBopiB 3. Kapra-Enepra, 3yctpi-
4a€EMO JeB’ATh OMYCIiB JUIs Pi3HUX IHCTPYMEHTIB MmiJa Ha3Boro «lmpression»
(«Bpaxxenns»): Impression exotiques, op. 13#is ¢ueiitu i ¢opremiaHo,
1919; 10 Impressionen und Gedicltecnosa A. ¢pon Berepepa, 1907-08; 12
Impressionenmis rapmoniyma, op. 102, 1914; 6 Romantische Stlicke (Im-
pressionen aus dem Reisengebirge), op. 103, 19p&@ssionsuis oprana,
op. 72, 1909; 3 Impressionsis oprana, op. 108, 1923; 3 Pieces (3 New Im-
pressions)uis oprana, 0p.142/2, 1930; Zwielicht-Impressiongns ¢opreri-
ano, WOO 36, 1913; Exotische Rhapsodie (8 Dschung@ré&ssionen)uis
dopreniano, op. 118, 1917 .3aranom BOHM OXOIUTIOIOTH BEJIIMKHN MPOMIKOK
gacy — 1907-193@oku, — 110 CBIAYUTH MPO TPUBAJIE 3aXOIJIEHHS KOMIIO3H-
TOpa €CTCTUIHUMU 3J00yTKAMH IMIIpECioHi3My (3MaJlFOBaHHS MHUTTEBUX CTa-
HiB). O4yeBnIHO, 0OMIBA MUTII OyiIM 00i3HAHI 3 TBOPYICTIO OJIMH OJIHOTO, He-
BumnaakoBo y 1921pori cBiit ¢poprenianuuii nuki «Can opxinei» («Der Or-
chideengarten»)limann npucestus came Kapry-Enepry.

Banprep Himann BuBuaB komnosuiito y K. Peitnexe 1 @. ¢on bose
(1898-1901)Takox ogHOYacHO y JIeWNIIM3bKOMY YHIBEPCHUTETI CTYAIFOBaB My-
sukosoriro y I'. Pimana i I'. Kpeumapa (PhD3106yB y 1901pomi). Came my3u-
KOJIOT1sl CTajla OCHOBOIO MOT0 COIIIaJIbHOTO CTaTyCy 1 MarepiajibHOTO 3a0e3re-
yenns: 3 1904mo 1906poku BiH o6iiimaB nocany pemakropa NZfM, npotsrom
HacTynmHUX gecatn pokiB (1907-1917), mpairoBaB MYy3WYHHM KPUTHKOM
«Neueste Nachrichtenbloximkanss 10 My3UYIHO-ITICBMEHHUIIBKOI JiSUTBHOCTI
peanizyBasiocsi y OHaJ AECSITOK OKpEMHUX KHUT, cepell Skux — «My3uka i My3u-
kautu XIX cromitra» (1905), dMysuka ckanaumuasis» (1906), &pir» (1908),
«Cioemiyc» (1917), dpamc» (1920)Ta in. OcTaHus, 110 BUTpUMAaja YOTHPHA/I-
II9Th BUJIaHb, 10 peyi, Oyyia MepIio B iICTOPii My3UKH OKPEMOIO MOHOTpadi€ro
npo bpamca. Taka >x Haj3BUYaliHA MJIOJOBUTICTh XapaKTepHA 1 AJSi KOMIIO3U-
TopchKoi cmaamuan HimanHa, sika Hamuye 189omycis.

[Tomi>k HEX 3BepHEMO yBary Ha (opremiaHHUN UK «CTapOBUHHHMA
Kuraii» op. 62 («Alt China» pry6mikoBanuit 1919p. sunaBaunTBoM [lerep-
ca). Moro cTHIbOBE HATIOBHEHHS CBiMUMTH MPO 3aXOIUICHHS KOMIIO3UTOPA
MY3UYHUM IMIIPECIOHI3MOM B SIKOCTI BIATBOPEHHS, MOETH3AIlli OPI€EHTAIBHOT
TeMaTuku. EK30THKa CXiHOT KyJIBTYpH, SIK BiZIOMO, OyJia TOTY>KHUM YHHHU-
KOM CTAHOBJICHHSI IMIIPECIOHI3MY.

Hukn «Crapuit Kutait» nanucanuii mig BpakenHsMm Bipia [lons Knone-
1°° «Connaissance de I'Est»[{wuanns Cxoxy», 1900—-1907 )iepexnaneHoro

*° TToms Knonens (1868—1955) -¢hpaHiry3sKuii MoeT i gpamMaTypr, Monoammii 6par Kamimm
Knonensb, xoxanoi Pogena, B8 1900x pp. mpairoBaB Ha AUIIOMaTH4YHIA ciyx01 B Kurai i
Slmowii.



Himerpkoro S. I'eraepom (Hegner)mpo nmoxoposx moera o Kuraro. Hamipowm
KOMIIO3UTOpa OyJI0 CTBOPUTHU HIKHY, Ka3koBy atmocdepy [lamekoro Cxony,
YaCTKOBO 3a0apBiieHy MPUMITHBHUM €JIEMEHTOM Yy My3uuHiil nekcutl. TBip ckia-
JAETHCS 3 1T ATH MPOrpaMHUX YacTuH: «JI3BoHm maroam» («Die Glocken der Pa-
gode»), Kuraiicekuii comoseiiko» («Chinesische Nachtigall»)Manenska JIi JIi
Tue» («Die Kleine Li-Lu-Tse»), Qpsmenna Oapka» («Die Heilige Barke»),
«Cpsro B cany» («Fest im Garten»HasBHicTb 5kaHPOBO OKPECICHHX ITi[3aTr0JI0-
BKIB KOXXHOI MIHIaTIOPH — MPEIIOIis, €Jeris, CKepIo-Kanpuc, HOKTIOPH, (iHal —
Ta JIOTiKa X PO3TallyBaHHs JAOTh IMiJICTaBy BU3HAUYUTH TBIp SIK CIOITY.

[lepmia ' eca, He3Ba)KalOUM HA O3HAKW TPUIACTUHHOCTI, TIPEJCTABIISAE CO-
0010 JOBOJII CTAaTHYHY KOoMIO3uIlit0. KOHTpacT TyT MOKJIMKaHUN BIATIHUTH Pi3-
HUII0O MDK TeMOpaMu pI3HOTO pOAy J3BOHIB — MaJIEHBKUX 1 BEJIHKUX. BinTak,
30CepEeKeHa Y BEPXHBOMY peEricTpi (pakTypa mOYaTKOBOTO PO3ALTY €KCIIOHYE
00pa3 BUTOHYEHOTO 3ByYaHHS YUCJIICHHUX J3BIHOUKIB K HEOJAMIHHOIO aTpuoy-
Ty cxigHoro nmodyrty. HaTtomicTh, cepemHii po3aul I’ €CH 13 OXOIUICHHSIM YCiX
pericTpiB, PO3MIKUPEHHSIM A0 TPhOX HOTHUX CTaHIB BUSIBIISE TEHACHIIIO (HaKTyp-
HO1 0araToIuIaHOBOCTI y 3MaJIIOBaHH1 00pa3y BEIUKUX J3BOHIB.

B enerii «Kutalichbkuii COTOBEWKO» BIAUYTHI MEPEryKu y (HOPMOTBOP-
4OMY acIeKTi Ta ocoOnuBoCTAX pakTypu 3 «IlaBanorw» M. Papens. CTocoBHO
(GbOpPMOTBOpPEHHS, TO CIJIBHOIO PUCOIO JIsE 000X I’ €C € TTOBTOPEHHS KaJaHCO-
BUX 3BOPOTiB. PakTypl mpuTamMaHHa TeMaTH3allisl yCiX LIapiB, IO € CTUIIBO-
BOIO PHCOIO IMIIPECIOHIZMY.

Ckepro-kanpuc «Manenbka JIi JIi Tue», HanucaHne B MpoOCTid TpUdac-
TUHHIN GopMi, 3MAILOBYE 00pa3 AIBUMHKU-KUTASHKH, MO-TUTAYOMY YaCTy 3Mi-
HYy ii HacTporo, 0e3TypOOTHY TPAMIIUBICTD, JIETKICTh PYyXiB 1 BOAHOYAC JCSAKY Ha-
CTOPOKEHICTh. /ISl IHOTO KOMITO3UTOP 3aCTOCYBaB MIBUAKY 3MiHY (paKTypHOTO
MaoHKy. Tak, 30Kkpema, nepiie peueHHs MICTUTh HOro 4otupu Bapiantu. Lle 1 €
Ta MOJKJIUBICTh JOCATHEHHS BTIJICHHS IIBUIKOIUIMHHOCTI 00pa3y 3 TOYKHU 30pY
€CTETHUKHU IMIIpecioHi3My. HamT eK30THKU MPOCTEKYEThCS 3aBASKH MEHTaTOH-
Hil J1aJJOB1i1 OCHOBI Ta MapaJieii3My CIiB3BYHY.

HoxTtiopH «CpsiienHa 0apka» HanmucaHUil B CKIAAHIN TpUYacTUHHIN (o-
pMi, Tiepia 4yacThHa sIKOi sIBJIsie o000 MPOCTY TPUYACTHUHHICTH. 3TIAHO TEMU
CTaTTi, MOKA30BUM TOCTA€ BUKJIAJACHUN TapaleIbHUMU TPU3BYKAMHU CEPEIHi
pO3AiN 1€l TPUYACTUHHOCTI, 10 yocoOmwe xopai. Kpim Toro, 1mikaBo, 110
HOTO 1HTOHAIIMHICTH TOYAaTKOBOT (pasu, K 3arajom 1 Bukiaja, Haragye [Ipe-
mogiro e-moll B. bapBiHcbkoro — 0JIMH 13 3pa3KiB IMIPECiOHIZMY B JOPOOKY
YKpaiHChKOTO MHTIIS. XapaKTEepHO, MO BJACHE PO3YyMiHHS KOJIOPHUCTUYHOTO
edexTy mapanenizmy Tpu3BykiB HiMaHH neMOHCTpye 1 B cepedHii 4YacTHHI
TBOPY, PO3TAIIOBYIOUH HOTO B KaJICHIISX.



®inan «CBSATO B caxy» JIOTIYHO 3aBEpIIye UK K OpaBypHO-CBSITKOBA
mijHeceHa I’ eca 3 eJleMEeHTaMU KOHLIEPTHOCTI. [if mpuTaMaHHa 3araloM poOMaH-
TUYHA CTUJIICTHKA, MPOTE KOMIIO3UTOP JOTEMHO BIUIITAE Y CEPEIHIO YACTUHY
TEMy Y BUTJIS1 apajielbHUX TPU3BYKIB, HATSAKAIOYM Ha IMIIPECIOHICTUYHE CTH-
JLOBE CIPSIMYBaHHSI KOHIIETIIIIT CIOITH.

Takum ynHOM, TBOpYA MO3HUIIis aBTopa MUKy «CtapoBuHHUN KuTai» pe-
30HY€ 31 CTHJIICTUKOIO iMIpecioHi3My. Lle mo3Haunnoch y 3BepHEHHI 10 MeHTa-
TOHIYHOI JIaJI0BOT OCHOBH, TeMaTH3allil (akTypH, 3aByaJbOBAaHOCTI TOHAJIBHHUX
IIEHTPIB, TapajeiabHOro, 0€3 Po3B’A3aHHs, PyXy akop/iB, Moaudikaiii Gopmo-
TBOPEHHS, IE€TAILHOTO PeMapKyBaHHS TEKCTY KOMITO3UTOPOM.

3irgpin Kapr-Enept B My3uky npuiliiioB, MOUMHAIOUH 31 CITIBY Y IIEPKOB-
HoMy xopi. CaMe TaM TPOSBUBCS HAXWJ 0 KOMIIO3HMII: 3-TiJ Mepa IOHaKa
3’ IBJISIIOTHCS TEpIi TBOPH y XopoBoMmy >kaupi. [Ticas 3akinyenns Jlennuuspkoi
KOHCEpBaTOpii BiH TMoOJae HaAli SK KOHIEPTHHM IMiaHICT, BUCTYNUBIIH Y
1900porii cosicToM y MpeM’ €pi CBOTO MEPIIOT0 KOHIEPTY Ajs (hopTemniaHo Ta
OpoBiBIIKM ycmimiHi ractpomi mo kpaini. Y 1903poui BiH mo3HaiiomMuBcs 3
E. Ipirom, KOTpuii opaauB BUBYATH MOJi(POHIUHI POPMH i CTAPOBMHHI TaHIIi
XVII=-XVIII ct. Cepiio3no 3aitasBmuch 1iuM, Kapr-Enept HaBiTh BiAMOBUBCS
BiJ KoHIepTHOi moi3aku 1o CIIA, mo0 CKOHIIEHTPYBATHCh Ha KOMIO3MIIIT.
«Mii1 He3a0yTHIN MAaTPOH», TAK 3r0J0M Ha3uBaB BiH [pira 3 BASUHICTIO 3a pe-
KOMEHJIAIlII0 CBOIX TBOPIB BUIABIAM. Y II€l 4yac MOTO IHTUMHE JKUTTS CIIOB-
HEHE JpaM 1 MepHuIeTiii: 3akoxaBmuck y mianictky Marie Oelze3i croponun
0aTbpka koxaHoi Kapr-Enept orpumye BinmoBy. Binrak BiH y po3mnadi moBep-
TaeThcs 3 MarneOypra (y KOHcepBaTopii SKOro KOPOTKOYaCHO BHKJIAAaB) IO
Jleiinmiira, me BiA mo3anuio0HOro 3B's3Ky 3 ['enpieroro Kpeumap (Henriete
Kretschmar)y Hux HapoJUKyeTbCsS CHH, a 4epe3 KiJIbKa POKiB KOMIIO3HUTOP
OJIpYXKyeThes 3 noukoto ['enpiern MinHOTO.

Cepen 3Ha4HOTO TOPOOKY MUTIISL € TBIp sl rapMoHiyma «[loptperu (Bin
[Manectpinu go [len6epra)» op. 101 (1913-1923 )10 cknamaerses 3 33 MiHia-
TIOp, CTUJII3YIOUMX aBTOPCHbKY MaHepy pi3Hux kommo3utopi. [T'eca Ne 30 «La
source mystique» MictuuHe mKepeno») HamucaHa i3 BpaxyBaHHSIM MPHIiO-
MiB muchMa Jlebtocci. JlannHa IMIPECIOHI3MY MPOCTEKYETHCS TYT B IIJIOTO-
HOBOCTI T'OJIOBHOTO TE€MAaTHYHOTO 3€pHa, TPaKTyBaHHI (PakTypu sK 00’ €eMHOI
cyOcranmii (OpraHHM TYHKT € BEJMKOI OKTaBU BUTPUMYETHCS MPOTITOM
yChOTO TBOPY) Ta SK apceHaly TEeMAaTHYHUX YyTBOpPEHb, (OHI3MI He-
pPO3B’A3aHUX AKOPJOBUX MOCIHIIOBHOCTEH, MPUMXIUBOCTI PUTMIYHOTO MaJIo-
HKY, BIZICYTHOCT1 KBaJIpaTHOCTI, a TAKOK MOBTOPHOCTI Y KaJlaHCaX.

3anyuenHns obOpazy Jlebrocci mo «llopTpeTiB» TOBOPUTH MPO T€, IO
Kapr-Enept ycBimomiiroBaB HOBAIIMHICTE MY3UKH (PaHIy3bKOTO MUTIIA,



nyxe nobpe OyB 3 Herwo 00iI3HAHMM, 1, HAlEBHO, BOHA HOMY MOJa00anach.
Bnacue, 3 mornsay 6putancekoro gociigauka Kapma [lanmepa, Kapr-Enept
MiAIAII0B HAWOIMKYe, aH1K OyJb-XTO 3 HOTO CHIBBITYU3HHUKIB 10 PO3YMIHHS
CYTHOCTI MY3UYHOTO IMIIPECIOHI3MY, BOJHOYAC BUCHUN MPHUIyCKAE, L0 3a-
XOIUICHHSI TAPMOHI€I0 1 KOJIOPUCTHKOK CTAJI0 YMHHUKOM HOTO HEMOMyJsip-
HocTi B HiMeuunni [2, ¢c. 184]. HatomicTh, 3alliKaBJI€HHS TBOPYICTIO KOMIIO-
3uTOpa crocrtepiranocs y Benukiit bpuranii, mocsrium Kyl1bMiHAIIIHOTO MyHK-
Ty — npoBeneHHss y 1930p. aBropcbkoro dectuBamo y Jlongoni. Ha gymky
®penka Ko, «aHriiiickka miarpuMKa COpHYMHWIIA crial momysipHocTi Kapr-
Enepra B HiMeuunHi, 0COOJMBO KOJIM MOTO 1IMIJDK MOJIEpHICTA 31TKHYBCSA 13 Ha-
POCTalOUOI0 TaM MOJITHYHOIO cuTyariiero» [3, ¢. 377]. Ha miarBepkeHHs BiH
uuTye Gpasy i3 NPUBATHOIO JUCTA KOMIIO3UTOPA 10 OpuTaHchkoro apyra load-
pi Ckitca (Godfrey Sceats):Hepes Te, 110 AesiKi MOi TBOpH MarOTh ()paHITy3bKi
M aHTJTICHKI 3ar0JIOBKH, S aBTOMAaTHYHO HE HIMEIlb, XTOCh 11e OOWKOTYE, XTOCh
TaBpYeE SIK €Bpesi, 3pagHuKa Yu OinbioBuka» [3,c. 377].

Oxkpim 3rasaHoi MiHIATIOpH, BIUIUB IMIPECIOHI3MY MPOCTEKYETHCS Y
«7 mactensax ozepa Koncranc» op. 96 mns oprana (1921)Ta neskux iHIIHX
kommno3uuisx Kapra-Enepra.

Takum ywmHOM, 3asBlIeHa MpoOJeMaTHKAa PO3IIMPIOE HAIll YSBICHHS
PO HIMEIbKY MY3WUHY KYJIbTYPY MNEPIIUX IECATUIITH XX CTOJITTS, sKa
THYYKO pearyBajia Ha pi3HI CTUIIbOBI TE€HACHIII, 30KpeMa, sIK TOMITHO, ¥ iM-
npecioHi3M. XapaktepHo, 1o 1ei camuii gac (1910-1920k pp.), fioro perernmiis
BJIACTHBA TAKOXK TBOPYUM TIOIIYKaM YKpaiHChKUX Kommo3utopi (Demip Axumen-
ko, Bacunp bapBincekuii, bopuc Jlstommucekuii, JleBko PeByrpkuii, Muxaiino
CkopybChKHiA Ta iH.). L{e JOBOAUTH MOTY)KHICTh BIITYHHS IMIIPECIOHI3MY B iCTO-
pii My3UKH 1 MOXKJIMBICTB aJanTallii Horo pi3HUMH HaIllOHATBHUMU KYJIbTypaMH.

Olga Kuschniruk
DER IMPRESSIONISMUSIN DER DEUTSCHE MUSIK

Einer der Tendenzen heutiger Musikwissenshatft ast ldteresse an den
Fragen Uber marginale Kulturlagen, die nur von ZeiZeit in die wissbegierige
Sicht der Wissenschaftler beraten haben. In Zusarhamg mit der Herausbil-
dung und Erarbeitung der Theorie der Intertextétreignete sich eine Um-
deutung in das Verhaltnis zu dem Kontext, zu demtédgrund der flihrenden
Musikerscheinung. Also, im Laufe von letzten XX @&ahkoénnen wir die Akti-
vierung der Forschungen des Musikregionalismusan Wkraine beobachten
(G. Lokoschenko, O. Vasyuta, P.Schymanskiy, VI&&ka, N. Rosul,
N. Martynyuk, L. Ignatova, S. Schytova, |. Ryab@e®. Kavunnik, M. Dolgih



und anderen). Durch diese Arbeitsmengen legtere diesschungen den negati-
ven unausgesprochenen Sinn der Worten «die Prqgvinz«as
Provinzionalismus» wieder, die Originalitat des tdmchaffungsprozesses be-
stimmter Region verbiegend. Genauso wichtig erstitke Ausleuchtung krea-
tiver Individualitdt der Marginalkinstler, die didusikumgebung seinerzeit
schafften, zu groR3er oder weniger Maf auf diei&tilinien der Zeit antwor-
tend. Zu solchen letzten Neuigkeiten gehort dageRraler Forschungsgruppe
«Marginalmusiker des XX. Jahrhunderts», das im Rahimternationaler wis-
senschaftlicher Konferenz «Norden in den traditienaKulturen und berufli-
chen Schulen der Komposition» (1-7 September 2044 ,staatlichen Konser-
vatorium Petrosawodsk namens O.K. Glasunovs) isiaif

Das Ziel meines Vortrags ist die Aufmerksamkeit @erh nicht bekannten
in der Ukraine Vertreter der deutsche Musikkultister Halfte XX. Jahrhun-
derts, auf die Komponisten Walter Niemann (1876-3)9&nd Sigfrid Karg-
Elert (1877-1933), eigentlich jener Kinstler, diehh Vordenker-Reformatoren
waren, aber durch ihre Tatigkeit das Reichtum détukellen Raum in Deutsch-
land schafften, zu linken. Sie sind in Leipzig \etewo die beide in das Kon-
servatorium studierte, und anschlie3end lehrte {&egt, und Niemann war der
Lektor der «Neue Zeitschrift fur Musik» (NZfM) under Musikkritiker der
«Neueste Nachrichten». Aul3erdem, vereinigte sipZigidurch seine knstleri-
sche Aura, unter anderem und durch die Neuerun¢gldBebussys Musik, was
in ihren Personlichkeiten treuen Unterstltzer umdhdager fand. So, erfahren
wir Uber das Verhdltnis zu der franzésischen Musik den Erinnerungen des
Komponisten Maks Butting, der in Minchen wohntel itusik schaffte, dass
vor den Krieg «die Tatigkeit franzésischer Musigenartig war: das Verhéltnis
zu Debussy war noch nicht bestimmt, man gefalle€€&sank, und das Interesse
an den anderen Komponisten berihrt noch eine Fdage«“wie” und nicht
“was”» [1, s. 110]. Nach dem Abschluss des Kriega$inderte sich die Situati-
on: «bald begonnen an Orchesterkonzerten immer ofbehdie impressionisti-
sche Stucke zu tbnen, vor allem die von Debussitesgschliel3lich von Stra-
winskys» [1, s. 110]. Sagen wir, auf den Werkvenizeis von S. Karg-Elert an-
schauend, treffen wir neun Opera flr verschiedénsinumente unter den Na-
men «lmpression»: Impression exotiques, op. 134ligiFIote und das Klavier,
1919; 10 Impressionen und Gedichte auf Worten vorvéh Wegere, 1907—
1908; 12 Impressionen fiur Melodium op. 102, 1914R@mantische Stlicke
(Impressionen aus dem Riesengebirge), op. 103,; Bpressions fir die Or-
gel, op. 108, 1923; 3 Stlucke (3 New Impressionsili@ Orgel, op. 142/2, 1930;
Zwielicht-Impressionen fir das Klavier, WOO 36, B9Exotische Rhapsodie
(8 Dschungel Impressionen) fur das Klavier, op.,1IRL7. Insgesamt, umfas-



sen sie eine grofRe Zwischenzeit von den Jahren-193D, was von der dau-
ernden Begeisterung der Komponisten von asthetistcbestungen des Impres-
sionismus zeugt (die Beschreibungen von Augenldicktginden). Offensicht-
lich, waren die beiden Kiinstler in Werk von einandeschlagen, das ist doch
nicht zufallig, dass im Jahre 1921 Niemann seinkvikrzyklus «Der Orchi-
deen Garten» genau dem Karg-Elert widmete.

Walter Niemann lernte die Komposition bei K. Reiaaknd F. von Bose
(1898-1901). Auch studierte er gleichzeitig an Heipziger Universitat die
Musikwissenschaft bei H. Reimann und H. Kretschifgggwann PhD 1901).
Gerade die Musikwissenschaft wurde zu der Basigesaiozialer Status und fi-
nanzielle Sicherheit: von 1904 bis 1906 dientelsrHerausgeber der NZfM,
wéahrend den nachsten 10 Jahren, 1907-1917, aebeitetls Musikkritiker in
«Neueste Nachrichten». Die Berufung zu der Musikriistellischen Tatigkeit
verwirklichte sich in mehr als 10 einzelne Buchdayunter «Die Musik und
Musiker des 21. Jahrhunderts» (1905), «Die Musik Sleandinavien» (1906),
«Grieg» (1908), «Sibelius» (1917), «Brahms» (192 anderen. Das letzte, das
14 Herausgaben hatte, war das erste in der Musikipbge einzelne Monogra-
phie Uber Brahms. Eine solche aul3erordentlichehfivadkeit ist auch fir die
Komponisten Nachlass von Niemann kennenzeichead,88 Opera aufrechnet.

Unter denen lenken wir die Aufmerksamkeit auf daavierzyklus «Alt
China» op. 62 (1919 vom Peters Verlag erscheirg)ne® stilistische Inhalt
zeugt von die Begeisterung des Musikers von Mugkassionismus als eine
Weitergabe, Poetisierung orientalisches Themati&.BEXotik der Ostkultur war,
wie es bekannt ist, ein starker Faktor der Herddisibg des Impressionismus.

Das Zyklus «Alt China» war unter Eindruck von dened@&ht von
Pol KlodeP” «Connaissance de I'Est» («Erkenntnis des Ostelt@30—1907),
der auf Deutsch von J. Hegner lbersetzt war Ul®eRdise des Schriftstellers
nach China. Als der Absicht des Komponist war diglizhe, marchenhaft Atmo-
sphare Chinas zu schaffen, die teilweise von éigéaBestandteil in Musikwort-
schatz bemalt ist. Das Werk besteht aus 5 Progrtiokes «Die Glocken der Pa-
gode», «Chinesische Nachtigall», «Die kleine Li1se», «Die Heilige Barke»,
«Fest im Garten». Die Anwesenheit von genredetenddntertiteln jeder Miniatur
— Praludium, Elegie, Scherzo-Caprice, NocturnealBir und die Logik ihrer An-
ordnung geben eine Grundlage, um das Werk als Bulbestimmen.

Das erste Musikstiick, ungeachtet die Zeichen deirBéistandteile, ist eine
eher statische Zusammensetzung. Der Kontrast stigrervorgerufen, die Diffe-

" Pol Klodel (1868-1955) — der franzodsische Schelfisr und Schauspieldichter, der junger
Bruder von Kamilla Klodel, die geliebte von Rodém, Jahren 1900 arbeitete in diplomati-
schen Dienst in China und Japan.



renz zwischen den Klangfarben ellerleier Klangdeikr und grol3er — hervorzu-
heben. Also, stellt die in oberstem Register versalte Eigenart der Anfangstei-
lung das Bild des feinen Schalles von zahlreich&tKghen aus, als ein unver-
zichtbares Attribut 6stliches Alltages. Gegensgisgder Mittelteil des Musiksti-
ckes mit der Umfassung aller Register, Verbreitamg3 Notenlinien eine Tendenz
der Fakturierplanméafiigkeit bei dem AufzeichnenBidste der grof3en Klangen.

In der Elegie «Chinesische Nachtigall» sind die iNteatle in dem Form-
gebungsaspekt und die Besonderheiten der FakturFaivanne» von M. Rawel
zu fuhlen. Bezuglich der Formgebung, ist der gesseime Strich fiir die beiden
Musikstlicke die Wiederholung Kadenzwendungen. Detl¥ eigen die The-
matisierung aller Schlichte, die eine Stylmerkmed ¢mpressionismus sind.

Das Scherzo-Caprice «Die kleine Li-Lu-Tse», dadeichtem dreiteile
Form geschrieben ist, bemalt ein Bild des chinésisdviadchen, kindlich ofter
Veranderungen ihrer Stimmung, unvorsichtige Veldped, Gewandtheit der
Bewegungen und gleichzeitig irgendeine Sprunglsaiedft. Daflir benutzte der
Kinstler eine schnelle Anderung des Fakturbildes. iter anderem, enthalt
der erste Satz seine vier Variante. Das ist gen&ha Mdglichkeit der Errei-
chung der Verkdrperung der kurzen Dauer der Gasaalh der Asthetik des Im-
pressionismus. Die Exotikblume ist dank quintselktalische tonartige Basis
und Parallelismus der Harmonie zu verfolgen.

Die Nocturne «Die Heilige Barke» war in zusammeetgss drei-Teil
Form, derer erster Teil ist eine einfache drei-Abtgy. Laut unseres Vortrags-
themas erscheint der durch die parallele Dreittmtihandelte Mittelteil dieser
drei-Abteilung, die das Choral verkorpert. AuBerdamteressant ist, dass ihren
Tonfall der Anfangsphrase, genau wie die Wiedergabanert an das Praludi-
um e-Moll von W. Barwinskiy — eines der Muster degpressionismus in der
Fertigstellung des ukrainisches Kunstlers. Kennehead ist, dass Niemann in
dem Mittelteil des Stlickes das eigene Verstandarskdloristischen Wirkung
des Parallelismus der Dreitonfllle zeigt, dieseihidKadenzen anordnend.

Das Finale «Fest im Garten» bringt schlissig daklugyals zackig-
festliches erhabenes Stiick mit Elementen des Ktneell. Es ist gekennzeich-
net fur das Stlick insgesamt eine romantische titjleber der Komponist flicht
witzig in den Mittelstiick das Thema als paralleleeiinfille hinein, auf die
impressionistische stilistische Richtung des Kotzeéer Suite andeutend.

Somit schwingt die Schaffensstellung des Autors dgg&lus «Alt
China» mit der Stilistik des Impressionismus mite®sind in einer Anspra-
che an die flinftonische modale Basis, an die Thisreaing der Faktura, an
die Verschleierung der Tonzentren, an den parallelagehende Bihnenan-



weisung des Textes von dem Komponisten, ohne Aufijs Bewegung der
Akkorde, Anderungen der Gestaltung.

Siegfried Karg-Elert kam in die Musik, von Singendinem Chor anfan-
gend. Genau dort zeigte sich die Neigung zu der gaemion: aus der Feder
dieses junges Mannes kamen die erste Stlicke @hiarGenre zum Vorschein.
Nach der Absolvierung des Leipzigers Konservatoremmeckt er Hoffnungen
als Konzertpianist, nachdem er im Jahre 1900 al$dest in der Urauffihrung
seines ersten Klavierkonzertes aufgetreten hatnactdem er das erfolgreiche
Gastspiel durch das Land verwirklicht hat. Im Jat®83 wurde er mit E. Grieg
bekannt, der einen Rat die multiphonische Formeahalter Tanzen des XVIl.—
XVIII. Jahrhunderts zu studieren gegeben hat. Bafstin diesem engagiert,
verzichtete Karg-Elert sogar von Konzert-Tourneecduwlen USA, um sich auf
die Komposition zu konzentrieren. «Mein unvergedsdr Patron», so hield er
anschlielend Grieg mit Dank fir die Empfehlung seétiicke zu Herausgeber.
In dieser Zeit ist sein Intimleben von den Dramexd Gchwierigkeiten ange-
fullt: sich in einer Pianistin Marie Olze verliebtber seitig den Vater seiner Ver-
liebte bekommt Karg-Elert eine Verweigerung. So kurer aus Magdeburg (wo
er kurzzeitig in Konservatorium gelernt hat) in dérzweiflung zuriick, wo in
einem aul3erehelichen Verhaltnis mit Henriete Kretsr ihr Sohn wird geboren,
und nach einige Jahren heiratet der Komponist diaridttes Tochter Minna.

Unter bedeutender Arbeitsmenge des Kiinstlers gilaire Stick fir das
Melodium «Die Bildnisse (von Palestrina bis Schaglpe op. 101 (1913-1923),
das aus 33 Miniaturen besteht, die den Stil desr&Auterschiedener Komponis-
ten stilisieren. Das Studke 30 «La source mystique» («Mystische Quelle») war
im Hinblick auf die Techniken des Debussys Schreslgeschrieben. Der Tribut
dem Impressionismus wird hier in Volltonfall desuptsachliches thematisches
Korns, in die Interpretation von Texturen als réiché Substanz (Orgelpunkt c
der grof3e Oktave wird wahrend des ganzen Stiickehaltign) und als Instru-
mentarium thematischer Herausbildungen, ins Phanidar schwebenden Ak-
kordkonsequenz, in die Bizarrerie des rhythmisdfiaster, in die Abwesenheit
der Quadratlichkeit, und auch in den Ruckfall ird€azen tberwacht.

Die Beschaffung der Debussys Gestalt zu «der Bi&#ni spricht dartber,
dass Karg-Elert das Neuerertum der Musik des freiazbes Kinstler begriff,
sehr gut mit ihr bekannt war, und, sicherlich,ibiegefallt. Eigentlich, nach der
Meinung des britisches Forscher Karl Palmer, kamgKéert am nachsten als
irgendwer von seiner Landsleute zu dem VerstandessWesen des musikali-
sches Impressionismus, gleichzeitig lasst der Wsdwaftler, dass die Bewun-
derung von der Harmonie und Koloristik zum Faktemsr Unbeliebtheit in
Deutschland wurde [2, s. 184]. Anstatt dessen, sieR das Interesse fir das



Werk des Komponisten in GroR3britannien beobachtem Ho6hepunkt errei-
chend — die Durchfihrung im Jahre 1930 des Verflesdevals in London.
Frank Konli Meinung nach, «verursachte die britesdbnterstlitzung die Ab-
nahme der Karg-Elerts Popularitat in Deutschlaresobders wenn sein Image
des Modernist mit die dort wachsende politisch@&ibn zusammenstiel3» [3,
S. 377]. Zur Bekraftigung fuhrt er die Phrase aes Brivatbrief des Kompo-
nisten zu den britischen Freund Godfrez Sceats<Beswegen, dass irgend-
welche von meine Stlcke haben englische oder fasdie Titeln, bin ich
selbsttéatig nicht der Deutsche, irgendwer achtst dgendwer brandmarkte
mir als der Jude, der Verrater oder der BolscheWsk>s. 377].

AulRerdem erwdhntes Miniaturbild, ist der Eindrugs dmpressionismus
in «7 Pastellzeichnungen des Konstanz Sees» ofir9%ie Orgel (1921) und
einige anderen Kompositionen von Karg-Elert zu olgdn.

Auf solcher Weise, erweitert die gemeldete Probtdmansere Vorstel-
lungen Uber die deutsche Musikkultur ersten Jamteeh20. Jahrhundert, die
flexibel auf verschiedene Stiltendenzen reagieirisbesondere, wie es zu
bemerken ist, das Impressionismus. Das ist kenneimzed, dass genau die-
ser Zeit, in den Jahren 1910-1920, ist auch seameption auch fur schop-
ferischen Unrasten der ukrainischen Komponistenraiftaristisch (Fe-
dir Yakimenko, Vasil Barvinsky, Boris Lyatoshynskyevko Revutsky, Mi-
chaylo Skorulskyi und anderen). Dies beweist diafKdes Nachhalles des
Impressionismus in Musikgeschichte und die Mogliehlseiner Anpassung
zu verschiedenen Nationalkulturen.
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Kywnipyk Onvea. Imnpecionizm B HiMenbkiii my3uni. OgHa 13 TeHe-
HIIM Cy4yaCHOTO MY3MKO3HABCTBA — 3allIKaBIEHHS MpoOieMaMu MapriHajJbHUX
mapiB KyJnbTypH. Lle mposBiisieTbesl B aKTUBI3a1I11 pO3BUTKY HAIPSIMKY MY3UYHOI
pErioHaNiCTUKH, a TaKOXX y BHCBITIEHHI TBOPYMX OCOOHCTOCTE-MapriHalis,
KOTp1 (popMyBanym My3udHE CEPEOBUIIEC CBOTO Yacy, OIIBIIO YU MEHIIIOK Mi-
pOIO pearyroud Ha CTUJIbOBI OPIEHTHPU €MOXU. Y CTaTTi 3BEPTAEThCS yBara Ha
HEBIIOMUX B YKpaiHi MpeJCTaBHUKIB HIMEI[LKOI My3W4YHO1 KyJabTypu 1- moJio-
BuHN XX CT., komro3utopiB B. Himanna (1876—-1953) 3. Kapra-Enepra (1877—
1933)B KOHTEKCTI TX 3BEPHEHHS JI0 IMIIPECIOHICTCHKOI CTHITICTHKH.



Knrowuosi cnosa. ctunp, IMIpecioHi3M, HiMEI[bKa My3W4YHa KYyJIbTypa,
My3UYHa PErioHaliCTHKA.

Kywnupyx Onvea. UmnpeccuoHu3M B HeMelKoil My3bike. OnHa U3
TEHJCHLIUM COBPEMEHHOTO MY3BIKOBEJEHUS — UHTEPEC K MpobiieMamM Mapru-
HAJIBHBIX CJIOEB KYJBTYPhl. DTO NPOSBISETCSA B aKTUBU3ALIMM PAa3BUTHUS Ha-
MPaBJIECHHUS MY3bIKAJIbHOM PETMOHAINUCTUKH, a TAKKE B OCBEUICHUU TBOpYEC-
KUX JIMYHOCTEH-MapTrUHAIOB, KOTOpPbIe (POPMHUPOBAINA MY3BIKAIBHYIO CpEIy
CBOEr0 BPEMEHHU, B TOM WJIM MHOW MEpEe pearupys Ha CTUJIEBBIE OPUECHTUPBI
amoxu. B cTaTbe oOpamiaeTcs BHUMaHUE HAa HEU3BECTHBIX B YKpawHe Mpej-
CTAaBUTEJIEH HEMELKOM MY3bIKAJIbHOM KYJIBTYPbI IIEPBOM MOJOBUHBI XX BEKa,
kommno3uTopoB B. Humanna (1876—1953)u 3. Kapra-Onepra (1877-1933)8
KOHTEKCTE UX 00pallleHusI K UMIIPECCUOHUCTCKOW CTUIUCTHUKE.

Knrwueswvie cnoea. ctuiib, UMIIPECCUMOHU3M, HEMELKas MYy3bIKaJIbHAas
KYJIbTypa, My3blKaJlbHasl pETHOHAJINCTHUKA.

Kushniruk Olga. Impressionism in German Music. Investigating of
marginal layers of the culture is one of the modasicology tendencies. It
manifests itself as an active development of muisiegional studies and as
elucidation of creative activity of marginal persowho formed cultural envi-
ronment of their time responding on the stylistiowvements. The object of this
paper is to pay attention for the unknown in thedihe representatives of the
German musical culture, composers Walter Niema®@7§31953) and Sigfrid
Karg-Elert (1877-1933) in the context of their gsimpressionism stylistics.

Key words: style, Impressionism, the German music culturesical
regional studies.



