Junua Myopeukasn

BAI'HEPOBCKME BJIMSHUSA
B OIIEPE <9CKJIAPMOH/IA» /K. MACCHE

B pamkax Bcemupnoit BeictaBku 1889rona, npoxoausmieii B [lapuxe c
6 mas 1o 31 okTAOps ¥ MPUYPOUYEHHOHN K CTOJIeTHIO B3siTHsl bactumuu, 15 mas
COCTOSJIOCh Ba)KHEMIIee SKOHOMUYECKOE, MOTUTHYECKOE, XYA0KECTBEHHOE CO-
obiTie — yrpoMm Canu Kapno, npesuaent TpeTbeit pecriyOiauku opUIHaIbHO OT-
kpbi1 DiideneBy bamuio®, a BeuepoM coCTOIACH MOCTAHOBKA HOBOTO LIEAEBPA
Krons Macchue onepsl «IckiiapMonia». [Ipon3BeieHrne UMeNno cratyc OObIIo-
ro ¢paHIfy3CKOro MYy3bIKaJbHOTO COOBITHSI, CBO€OOPA3HOrO0 OTBETA HA KYJIbTYp-
HbI€ BBI30BbI, U3JI0KEHHbIE VIMniepckon [ epManuen, MpeaCcTaBICHHON B MY3bl-
KQJIBHOM MUDE TEX JIET, ITpexae Bcero, P. Baruepowm.

HyxHo nanmomuuts, uro ¢ 80x rogos XIX cronerus Bo @panuuu oTme-
YEeHO TOBajibHOE YyBieueHueM TBopuecTBoM P. Barnepa. K. Cen-Canc,
9. Peitep, O. llloccon, B. n'0uau, 2. llabpue, XK. MaccHe u apyrue cuyura-
JUCH MEPBBIMU cpeau (paHIy3CKUX OMEPHBIX TBOPIIOB, KOTOPHIE MHTEPECO-
BAJIMCHh MY3bIKOU aBTOpa «Kosbna». IMEHHO y 3THX KOMIIO3UTOPOB OTYETIIN-
BO MPOCMATPHUBAETCS JUHUS TEM BAarHEPUCTCKUX OIEp, OTMEUYEHHBIX BO3JIEH-
CTBHMEM MHUpa 00pa30B HEMEIKOI0 KOMIO3UTOPA, MOCIYKHUBIIUX MOCPEACT-
BYIOIIIMMU 3BEHBSIMHU MEXKIY MY3bIKaJIbHBIMU ApaMamu P. Baruepa u omnepoi
«Ilenneac u Menuszanga» K. JIeGroccn.

[Ipembepa «ICKIapMOHIBI» ObLJIa CBOCOOPA3HON 3CTETUUYECKOW aKIMEH,
KOTOpasi MoOyuiIa aBTOPOB MHOTOYHUCIIEHHBIX PELEH3UN K 00CYXIECHUIO KOH-
LEMIMUA COBPEMEHHOM (PpaHIy3CKON OIepbl, COCPEAOTOUYECHHBIX BOKPYT IIPO-
OJieM KaHpa, HAlMOHAIBHOW MPUHAAJIEKHOCTH, BarHEPUAHCTBA, NyTe pa3Bu-
TUsL PAHILY3CKOU MY3BIKH.

Ha ocHoBe ananm3a onepbl «ICKIapMOHIa» U 37 PEICH3UMA, BBIIIEANINX B
nepuoaunyeckux u3ganusx [apmwxka XIX Beka, B cTaThe MOAHUMAIOTCS BOIPOCHI
Jyanora U B3aUMONPOHUKHOBEHMS KYJbTYp, MpoOJieM jKaHpa, ICTETUYECKOM
w1aTopMbl CTHIII HA3BAHHOTO MPOU3BEICHUS, BOJHYIOIINE MY3bIKAIbHYIO 00-
1IeCTBEHHOCTh DpaHlK TOrO BpEMEHMU.

Hapsiny ¢ MOJOXWTENbHBIMM OLIEHKAMU IIKBAJI KPUTHYECKUX HAIMAI0K
0oOpyIIUJICS HA KOMIIO3UTOPA U €ro HOBYIO orepy. [locie ee mpembepsl BBIILIO
oonee 200 penen3uii Bo (paHIly3CKUX UM €BPOMEUCKUX BeChbMa COJUIHBIX U

%3 KopoueBoit 9T0i BBICTABKH IIpecca OKPECTHIA HIEKTpHecTBO. KpoMe CBOMCTB aeKTpide-
CTBa, JEMOHCTPHPOBAIOCH BEIMKOE MHOXKECTBO TEKCTHJIHHBIX CTAHKOB M MApOBBIX MAIIIWH,
cpenu KOTOphIX ObLTH aBTOMOOMIL [laiimiepa n aBromoomib benma. Tak ske ObUIO OTKPBITO
kabape «MyneH Pyx».



CEPBhE3HBIX MEPHOIUYECKUX W3IAHUSIX. ABTOpAMH PEIEeH3UH ObUTH KaKk KOM-
MIO3UTOPBI, TAK M ONBITHBIC, BIUATCIbHBIC KPUTUKH, MY3bIKAIbHBIC JCATEIH,
xypHamucTsl: Bukrop Bunsaep (Gil Blas); Ortoct Butio (Le Figaro) Jlyu ne
dypko (Le Gaulois, Musique»); Aupu bosp (L'Echo de Pariy Ansdpen
Opuer (La PaiX; Xopx Jloneit (Le Voltaird; Pene ne Pecu (Revue Bleug
Dpuect Peitep (Le Journal des DébaxsIllapas Maprens (La Justice; Ho-
xanHec Bebep (Le Temps Kamwmns bemneiie (La Revue des Deux Mongles
Ansdpen bprono (La Revue IndépendanieApriop Ilyren (Le Ménestrél
A. Jlangmu (L'Art musica) u muorue apyrue.

OOmee, uTo 00BEAMHSIET BCEX aBTOPOB, 3TO TO, YTO KaXKABIA Ha3bIBA
«DCKIApPMOH]TY» MPE3EHTAIMOHHON PaboTOM, KOTOpasi JOHKHA ObLIa OTBETHTH
Ha HEKOTOPbIE KPUTUYECKUE BOMPOCHl OTHOCUTEIBHO MOJIOKEHUS (PPAHILy3CKOTO
TeaTpa. B3rnsaasl u CyxaeHuss KpUTHKOB 00 OIEpe U CaMOM KOMITO3UTOpE ObLITU
pasiu4yHbl — OT COYYBCTBEHHBIX (Hampumep, O.Peliep, oTuactu
A. XKynben), nonoxurenbHo-ogo0purensubix (C. byde, Bukrop Bunuep,
A. DpHCT) 10 pe3kux oT3bIBOB. [loxkayii, cypoBee BcexX mUcal Ha CTpaHUIAX
«Revue bleuPen ne Pecu. Kputnku criopuiu, Hackoiabko UMEHHO MaccHe u
€ro TBOPEHHE MOTJM MPeACTaBIsATh Oyayiiee (ppaHIly3CKOro OMEpHOro Teat-
pa. ITo muenuto Pene ne Pecu [4, c. 105] Bbi00p KaHauaaTypbl MaccHe U €ro
«ICKIIADMOHBI» Il TaKOTO 3HAYUTEIBHOTO COOBITHS He OBUT OmMpaBiaaH.
Kputuk cuurtan aBropa «BepTepa» HanmmeHee JOCTOMHBIM M3 BCeX (PpaHILy3-
CKHX KOMITO3UTOPOB. A B cBoel sipocTHo putopuke ['. Cen-Mubo [4, c. 181]
HE TOJBKO OCYXKJaeT MaccHe Kak IlaruaTtopa, He MMEIOIEro COOCTBEHHBIX
ujei, HO KPUTUKYET 3a BHIOOP IJIOXOro JHOPETTO, 32 HEJIOTHYHOCTh U Xao-
TUYHOCTBH MY3BIKH, 32 MYCTON U IIYMHBIA OPKECTP.

C npyroii croponsl, JI. Beccon [4, c. 45] oxapakrepn3oBasi MaccHe Kak
HanOoJiee TaTaHTJIMBOIO CPEIX MOJIOJIBIX aBTOPOB, Ha3BaB IIaBOW HOBOMW IIKOJIBI,
KoTopas BeaetT @panimio 1 HpaHIly3CcKyIO OIepy K BEIUKOJICTHOMY OyIyIiemy.

Taxoro >xe MHeHuUs1 puaep:kuBaics U A. DpHct [4, ¢. 66]. On nonarain,
yto Opaniusa He nmena 0osee oJapeHHOr0 KOMITO3UTOpa, ueM MaccHe, a «ICK-
JTApMOH/IY» CUUTAJ MPOTPECCUBHBIM TBOpeHHEM [4, c. 69].'uii ne Byaxounen [4,
c. 135] npusHan npousBeacHNE «OONBIION XYyIOKECTBEHHON M00em0ii», KOTO-
pasi TO3BOJIUT (PPaHITy3CKON MY3BIKE CIENIaTh CYIECTBEHHBIA CKAaYOK BIIEPE].

[Tpembepa «ICKIAPMOHIBI» TIOTHSIIA U BO3POAMIIA CTapbie Ae0aThl O Me-
JOAVHM W TapMOHWH. MHEHHSI KPUTHUKOB IO JaHHOMY BOTPOCY PaCXOIMIUCH.
Opnnau oOBUHSIIM MaccHe B U3MEHE SICHOCTH MEJIOJIUU PAIfl «TYION TePMaHCKOM
rapmounn» [4, ¢. 93—-94].B To ke Bpemsi Ipyrue ero XBaJWiH 3a TO, YTO OH
oboraTuji MeJouI0 OJjaronapsi OpUTHHAJIBHOCTH TapMOHUYECKOTO si3bika [4,
c. 205]. lns I'. Ctpur [4, ¢. 30] 0bu10 prcKOpOHO, uTO MaccHe BBIOpas Takue



rapMOHHMYECKHE COUYCTAHMS U OPKECTPOBKY, Toraa kak Jlanmmm [4, ¢. 187] npu-
BETCTBOBAJI «JCKJIAPMOHIY» KaK TBOPEHHE, KOTOPOE MOXKET KOHKYPHUPOBATH C
My3blkOM Barnepa. [Ipu 3TOM OH mogYepKHBay, YTO HE CMOTPS Ha BarHepoB-
CKHE BIIMSHHSI OTNepa HE yTpaTuiia HAIMOHAIBHBIX KadecTB. B Memoamueckom
ooratcTBe «IKCKIAPMOHAE» HE OTKa3bIBaeT U A. bpioHO, B MO3TUYECKHUX BbI-
paXEHUSX OMUCHIBas OOraToe pa3BUTHUE MEIOJUYECKOMN JIMHUU, KOTOpask MpOu3-
pacTaeT W3 rapMOHMYECKHX (DyHKIMI ¥ He HeceT (YHKIUNA BarHEPOBCKOUX
JCUTMOTHBOB. «MEJIOMsI HAYMHAETCS THXO, HEXKHO, TaK K€, KaK MeJJICHHas
jacka. 3aTeM, MoJl MOCTENeHHbIM HAKOIJICHUEM 3BYKOB U TapMOHHUI, OHA BCeraa
oOpa3syeT JUIMTEIbHBIN CIa3M, 4ToObI B3JeTaTh U HUCHanaTh» [4,c. 169].

JIJist KpUTUKOB, yIMYaBIIUX «ICKIAPMOHIY>» B HEXBAaTKE BJOXHOBEHUS, B
OTCYTCTBHUH JbIXaHWS, B CKYAHOCTH MEJIO/IN3Ma, B M3JIUIIIECTBAX CIIOXKHBIX Tap-
MOHHH, a K TOMY )€ U B TOILIOCTH JIFOOOBHOW CTPACTH, BCE K€ TIABHBIM BO-
IIPOCOM OCTaBaJICS BBIOOP TeMBI ISl «ICKIAPMOH/IBI», TAKOW XapaKTepPHOU s
TBOpUecTBa P. Baruepa.

HanomuuM, 4TO CrOKET ornepbl «ICKIapMOHa» OCHOBaH Ha CPEIHEBEKO-
BOM JIereHapHoM cka3zanuu «llaprenonen biyackuii», 3aMcaHHOM B CEpEINHE
Xl Beka [Ienu [Iupamycom. B aTom nmpousBeieHnr reporHst HOCUT uMsi Menb-
op. mst DckitapMoHAbl OBLIIO B3SITO U3 APYroro MpOU3BENCHUS] — MOAMBI «ICK-
napmoHaa» u3 1ukia ['yona bopaocckoro, Hanucanno# takxke B Xl Bexe. Ho
CIOJKET TOU MOAMBI COBEPIIIEHHO OTIUYACTCS OT TOTO, KOTOPHIi OBLT MOJIOKEH B
OCHOBY omepHoro ymoperTo Dnyapnaa bimo u Jlyn ne FpaMOHa64. besycnosHo,
TeMma, BbIOpaHHas KOMIIO3UTOPOM U JIMOpETTUCTaMH, Oblla HE CBOWCTBEHHA
¢dpaniry3ckoii omnepe, u He 3Bydana co ciueH Opera comique: Grand opera.
DTOT CIOXKET MOBECTBYET O CTPACTHOM JIFOOBU DCKIAPMOHABI — IPUHIIECCHI U
BOJIITIICOHUIIBI, TOYEPU BU3AHTHIICKOTO MMIIepaTtopa U BoJmeOHnka Popkaca
— K TIpekpacHoMy poitiapro Pomanay. Cunmoit Mmaruu DCKIIapMOH/Ia TIEPEHOCUT

® Ho BeposiTHee BCero MMOPETTHCTH M KOMIIO3HTOP HE CIY4aifHO JIEaiOT TAKYIO MOIMEHY
umenn. Benp Dcknapmonaa ae @ya (1250—1300) 510 (paHiry3ckast apucTokparka, cectpa
Paiimona-Poxe, nous bepHapa, HacTaBHHUIIA aTbOUTONIIEB, UTpaia OONBIIYIO POJIb B JABHIKE-
HUW KaTapoB, cOOMpalia Ha IMyOJIMYHBIC AUCIYTH BCIO 3HATH obOjacTu. CoBpemeHHbIE (dpaH-
11y3bl Ha3bIBalOT €€ Benukoil u ctaBaT B oauH paf ¢ XKannoit J['Apk. B noa3un Dckiiapmonja
M3BECTHA TaK)Xe Kak «rapuia ¢ei ¢ ropel Moamiop». [1o nerenne — xpanutenpauia I paans,
cracuiast ero ot Jonu(pepoBbIX BOMCK U oOparuBmIascs B ronyOky. [lo ucropuueckoii - mo-
rudJia OT pyK TaMIUTUEPOB mpu 3anuTe MoHcertopa. UepThl XapakTepa 3TOH CUIIbHOM, JIeTeH-
JIAPHOU KEHIIUHBI, IIPOSIBIISIIOTCA U B T€pOUHU onepsl. Bo3MoxkHO ucropus @paHuuu, penu-
TUH, a IMEHHO €€ TOJKOBaHWs, 3aHuMaau MaccHe. HamomMuum, uTo (ppaHIry3ckuii KOMITO3HU-
TOp OBUT JINYHO 3HAKOM C PeHaHOM — aBTOpoM HaimrymeBIiiel B cepeanHe XIX Beka KHUTH
«Kuznp Nucyca», BOJIbHO TpakTyromel OUOICHCKYI0 HCTOPHUIO U €€ TepoeB. A OOJBITUM yC-
nexoM MaccHe, IpUHECHIMM €MY BCEEBPOIIEHCKYIO ClIaBy CTajla cakpajbHas ApaMa «Mapus
MarpanuHaa», a mo3aHee opatopust «3emisi 00eTOBaHHAs», TJI€ TEMbl U TPAKTOBKa OuOeii-
CKHUX I'€pOEB J0 CHX TOP BBI3BIBAIOT CIIOPHI, U Oy0pa)kaT yMbl HAIlIUX COBPEMEHHHUKOB.



Ponanna Ha oyapoBaHHBIN OCTPOB U coeAuHsieTcs ¢ HUM. Ha nmyTu k ux cua-
CThIO BCTalOT T'PO3HbIC BHEIIHUE W BHYTPEHHHME MPEMSATCTBHs, HO, B KOHIIE
KOHI[OB, TI000Bb TOPKECTBYET

JleicTBUTENHHO, OOJMBIIMHCTBO KPUTUKOB TOHUMAU M OTMEYAIIA B CBOUX
PELEH3UX, YTO HAllMOHAJIbHBIE JIET€H/bI JUIsl (PPaHIly3CKOM ONepbl MOTYT CITy-
KUTbh OOraThIM UCTOYHUKOM HOBBIX U CBEXKUX TeM. OHAKO KPUTHKOB BOJHOBAJ
BONPOC O TpaHCPOpMAIMU TAKOTO CIOKETa B OMEPHOE JUOPETTO, BOIUIOIMIEHUU
ero Ha CleHe, IpobieMa JOTHKU U LIETOCTHOCTH ApaMaTyprUYecKOro pa3BUTHSI.
MIMEHHO ¢ 3THUX TOYEK 3pEHHsS OHM paccMaTpuBaIM «ICKIapMoHAy». Tak,
I'. Cen-Murbo, I'. ne Byaxonen [4, c. 135],I1. l'uauctu [4, c. 71]u . Ctpur [4,
c. 29] He yBHIEIH JOTHYECKOTO PA3BUTHSA B JHOPETTO <«DCKIAPMOHIBI»,
JI. Beccon [4, c. 46] u JI. @ypxko [4, c. 13] ynuuanu onepy B OTCYTCTBHH SIC-
HOCTHU M HCTOpuuecKkou npasasl. Ho nua B. Bunnepa cama momeiTka BOCCO3-
JaHUs Ha CLIEHE HAIMOHAJIBHOM JIETeHJbl 3acCiy’KMBaja TOJbKO IMOXBAJIbL:
«[Iponio mHOTO JNET, Kak P. BarHep cBomMm mpuMepom, MOcoBeTOBal (paH-
Iy3CKUM TOA3TOM [JIsi CBOMX MY3BIKaJIBbHBIX JIpaM OOpaTUTHCS K HAIIUM Ha-
nuoHaJIbHBIM JereHaam. Ansdpen bno u Jlyn ne I'pamon mpuciymanuce, u
KaK s 1oJjaraio, MOCTYIHIN Pa3yMHO.

%5 VeraB 0T HanaraeMbiX BIACTBIO OGS3aHHOCTEH, BU3AHTHIICKHIA HMMITEpaToOp M BOJIICOHUK
®dopkac ycTynaer TPOH M 4YacThb CBOMX MAaruMuecKux CHJI J1I04epu DCKIAPMOHJIE, MOCTABUB
BCEro OJIHO YCJIOBME: IMOKa JAeBylike He ucnoiaHutcs 20 ner, oHa JOKHA CKPBIBATH CBOE
JUIO TOJ Byallbl0, a MOTOM BBIMTH 3aMyX 3a pbIIaps, KOTOPBIA MOOETUT Ha OOJBIIOM
TypHUpPE, YCTPOEHHOM CHEUHalbHO MO TakoMmy ciydyato. Ecim OckimapMoHaa HapymiuT
JIOTOBOP, OHA JIMIIUTCS BJIACTU U KOJIIOBCKUX cwuil. BeTynmuB Ha TpoH, DCKIapMOHIa MpuU
MTOMOIIIA BOJIIIEOCTBA TAaltHO MEPEHOCHT JIFOOMMOTO €10 (paHiy3ckoro peiaps Ponanma Ha
3aKOJIJIOBAHHBIA OCTPOB, TJ€ TOCEIIAeT €ro, He CHUMAas IMOKpbIBajga C JHIA. Y3HaB O
BTOpKEHUH BO @DpaHIUIO capaliHOB, JEBYIIKa OTIPABISIET BO3JIIOOJIEHHOTO J10OBIBAaTh
BOMHCKYIO CJIaBY M MEpe]] paccTaBaHHEM JapuT emy BonmeOHbid mMeu (Cesitoro ['eoprus),
JeNaouil ero obnagarens HEysS3BUMBIM B TEUEHHE BCETO BPEMEHH, MOKAa TOT OCTAeTCs
BepeH AapurtenbHulie. PasrpomuB HeBepHbIX, PonaHj yocTanBaeTCs HaWBBICIIUX MOYECTEH.
B kadectBe 0co00# Muioctu Kopoiab @paHIMK MpejiaraeT phIapro pyKy CBOEH TodYepH,
onHako, PosaHn BexXnuBO OTKasbiBaeTca OT 3ToM udectd. Emmckon biya paccrmpammBaer
IOHOIILY O MPUYHMHE CTOJIb CTPAHHOTO MOCTYIKa U Ponana oTkpeiBaeT emy TaiiHy meua. Korna
OckiiapMoHaa MpuoObBaeT Bo DpaHIMIO HABECTUTHh BO3MIOONIEHHOTO, biya mogkapaynuBaeT
BJIIOOJICHHBIX ¥, OOBSBHB JEBYILIKY BEAbMOM, CPhIBAaeT C Hee Byasb. JIMIIUBUINCH TPOHA U
YyJECHBIX CIIOCOOHOCTEH, DCKIapMOHIa yaansieTcsl B U3THaHUE, OJTHAKO, OTEIl OOEMIaeT Mpo-
CTUTh €€, €CJIM OHa MyOJIUYHO OTKaKeTcs oT Ponannia (B MPOTHBHOM Cllydae phIapio IPO3UT
cMepTh). Omnacasch 3a )H3Hb BO3JIIO0JICHHOT0, DCKIAPMOH/IA MTOCTYIAET, KaK el BEJUT OTEIl,
U BHOBb yTBepkJaeTcsi Ha TpoHe Buszantuu. Mexny tem Hactymaer AeHb ee 20-1ierus u,
CJIEIOBATENLHO, OOJIBIIIOTO TYPHHPA, MOOEAUTENh KOTOPOTO [OJDKEH TOIYYUTh PYKY
uMIiepaTpuilsl. TaliHo puoObIB B Bu3anTuio, wima cBoel cMepTu 6e3 Bo3t00eHHOM, Poman
BHOCHT CBOE MMs B CIIHCKU YYaCTHUKOB TYpPHHpPA U, BHIIAS moOeaUTeNeM, IPOBO3TIAMIAETCS
JKEHUXOM MPEKPACHONW DCKIapMOH/IbI. BitoOneHHbIC 3aKITI0Yal0T IPYT APyTra B OOBITHS 1O
JUKYIOLIKUE BO3TIIACHI TOMIIBI.



Ha camowm pnene, serenza, co CBOMCTBEHHOM €M CKAa30YHOCTBIO M PhILAP-
CKHUM JIyXOM, MPUHAIICKUT K chepe MOIIMHHO MY3bIKaTbHON. VCKItounTens-
HBI MEJIOAMYECKHUH SI3bIK CO37aH /IS BBIPAKEHUSI TOHKHX (aHTa3uil muda u
CBEPXYEIIOBEYECKHX YyBCTB, KOTOPBIMU IOATHI HAEISIOT repoeB» [4,c. 56].

be3ycnoBHO, mogHUMas BONPOCHI O NMEPBOMCTOYHHUKE «ICKIAPMOHIBI»,
KPUTUKOB SIBHO MJIM KOCBEHHO BOJIHOBasa Oosiee riiobaiibHas mpodiiemMa, KOoTo-
pasi ¥ poBOLIMpOBaja 1e0aThl — BATHEPUAHCTBO M MPOHUKHOBEHHUE €r0 B HEZApa
¢paHiry3cKoll My3bIKadbHOU KyabTyphl. Tak, JI. Beccon [4, c. 48] 3agaercs Bo-
pocoM 00 aKKIMMAaTU3allUh HEMELIKOTO MY3bIKaJIbHOTO T€AaTpa, a B YACTHOCTH
My3bIKabHOM JpaMbl Barnepa o ®panmuu. C. byGe yTBepkaaeT, 4To co3ja-
HUE JIETEHJApHbIX ONEpP — 3TO IMYTh BIEpeA ISl HAIMOHAJIBHON (PpaHIly3CcKOit
omepsr [4, c. 117-119].A III. Manep6 B cBoux crtaThsix B «Le Monde artistes
utone 1889rona nmeiTaercsa cucTeMaTU3UPOBATh B3aUMOCBS3b B «ICKIAPMOHIE»
auOpeTTo U My3biku [4, ¢. 196-208].

HyxHO mpu 3TOM OTMETHUTBH, YTO, HECMOTPS Ha BAarHEPOBCKOE IOHSITHE
Gezamtkunstwerkkoropoe mpenmnonaraer meiIbHOE PACCMOTPEHHE W aHAH3
CO3JJaHHOTO MO 3TOMY NPUHUMITY NPOU3BENECHMSA, TaK KaK My3bIKa, ApaMma H
TEKCT HEOTJEIUMBI B HEM JPYr OT Apyra, OOJBIIMHCTBO KPUTHUKOB BCE XK€ B
CBOMX OT3bIBaX Ha MPEMbEPY «ICKIAPMOH/BI» IPUIEPKUBAIOTCS TPAAULIMOHHO
yeTkoil auddepeHnuanuu BepOaIbHOrO U MY3bIKaIBHOTO PSIOB, Ja)Ke Koraa
KAcaroTCsi BOIPOCOB KOHLEIIIMY BarHEPOBCKOW MY3BbIKAJIBHOU IPaMBI.

Taxk unu nHave, KaXIbld U3 KPUTUKOB B CBOEH CTAaThE MPUXOIUI K LIEH-
TpallbHOW mpoOsieMe MOHUMaHUsI «ICKIAPMOHABI» KaK BarHEPOBCKOTO TBO-
peHus1, paccyxaas 0 BO3MOXXHOCTH HMCIIOJIb30BAHUU U aJalTallud BareHpOB-
CKOM JIEUTMOTHUBHOM CUCTEMBI BO (PpaHIy3CKOW OIepe, ¢ €€ HeJOCTaTKaMU U
MOJIOKUTEIFHBIMU KaueCTBaMH, MPHU 3TOM 3a0bIBasi OTMEYaTh MPOSBICHUS B
Hel cyry0o0 (paHIy3CKUX 4epT.

Bukrop Bunaep B cBoeit pabore B «Gil Blas»noapodHo koMMeHTUPYET
CBSI3U «DCKIAPMOHABI» C onepamu BarHepa, mpu 3TOM Ha3blBasi NPOU3BEIICHHE
Maccae cumpoHMUYECKOI ApaMoil, «r/ie TUIIUYHBIE TEMBI U JIEUTMOTHBBI IPOXO-
IST B OPKECTpe |, mpoxos, Tpancopmupyrorcs» [1, c. 165]. [eiicTBurensHo,
MaccHe MacTepCcKyd CKOMIIOHOBAJI MY3BIKAJIBHYIO TKAHb W3 IOBTOPSIOLIMXCS
JEUTMOTHBOB, CAENAN PEIINTENbHBIN 1Al B CTOPOHY KYJbTa XpOMAaTHU3MOB, CEK-
BEHIIMM, TOMUTEIBHO YYBCTBEHHBIX N0 MHTOHALIMOHHOMY CKJIaJly TapMOHMIA,
IKCTATUYECKOI0 Kojoputa B 1enoM. Ho 3ameuanus, BbickazaHHble A. bproHO B
«La revue IndépendanternpaBasiBaioT Takoe OOMIIHE CBSI3CH ¢ HOBOW HeMell-
KOW IIKOJION: «ICKIapMOH/A, CBUAETEIBCTBO KECTOKOIO BIMAHUS BarHEpU3Ma.
[Tooma A. bno u ['pamona, Brpouem, TpeboBaia UCIOJIb30BaHUE JICHTMOTHBA.
MaccHe 1eiCTBUTENBHO UCIOJIb30BaJl BATHEPOBCKUN MY3bIKAIbHBIA S3bIK, HO



KOPPEKTHO, B 3aBUCHUMOCTH OT JpaMaTypruueckod cutyauuu». A.bproHo
TaK)Xe TOBOPHJI O TOM, YTO «ICKIAPMOHAY» MOKHO CUUTATh «OeCCO3HATENb-
HBIM BOCIIOMHUHaHHEM» (PaHIly3CKOTO TBOPIA, B KOTOPOM YyBCTBYETCS BOC-
XHUIICHUE Tepesl HEMELUKUM KOMIIO3UTOPOM, «KOTOPOTO OH HasbiBaeT Mert-
pom» [2, c¢. 71]. llapas Manep0, AeTanbHO aHAJIU3HPYsA B CBOel pabote
JEUTMOTHUBHYIO CHUCTEMY omnepbl MaccHe, yka3al Ha HEBO3MOXKHOCTh CTPYK-
TypUpOBaHUS IPOU3BEACHUS ApyruM mmyTem [4, c. 196—208].

HecMoTps Ha nconb30BaHue JTEHTMOTHBHOM CHCTEMBI, KOTOpas U 00be-
nuHsIa Bee npousBeaenue, Kamwn bemier otmeTtu B «ckiiapMOH/ie HEAOCTA-
TOK B €IMHCTBE U MPOCTOTE: «ITO OOHAPYKUBAET CIUIIKOM OOJIBIION MHCTUHK-
TUBHBIA WM MPEIyMBINUIEHHBIN Mouck 3ddekra. B My3bike, Kak U B MO3ME,
CJIMIIIKOM MHOTO IIBETOB M JPArolieHHbIX KaMHEH, CIUIIKOM MHOTro (paHTacMa-
ropur 1 00OMaHa, U MOYTH MOCTOSIHHBIN cTpax» [3, c. 107].B To e Bpems kpu-
K B «Le Monde ArtistesnaspiBaeT «ICKIAPMOHIY» apTUCTUICCKHM YCIIEXOM
u OOJIBIIMM IIaroM BO (h)paHIy3CKOM MY3BIKaJIbHOM HCKyccTBe: «OH Ialn Ham
UCTUHHYIO JIUPUYECKYIO ApamMy. <...> MbI 4acTo cisliuM B agpec Maccue o0-
BUHEHHSI B TOM, YTO OH PETPOrpaJHbIid, U CIUIIKOM MEIOIWYHbIN. Ero «Jck-
JapMOH/Ia» — YCTEIIHbIM OTBET Ha 3TH 00BHUHEHHMSA. <...>YTO SABISETCS MpHUMe-
YyaTelbHbIM B 3TOM pabote — TO, 4To MaccHe, IpU COXPAHEHUH CBOMX JIMYHBIX
KauecTB, BBEJ HEKOTOPHIC BBIPAXKEHUS, KOTOPHIE SIBISIOTCA HEOOBIKHOBEHHO
SHEPrUYHBIMH. PSIOM C TOHKUM MMIIPECCHOHU3MOM, KOTOPBIil, HA CaMOM JIele,
IPU3HAK €ro TaJlaHTa, €CThb MECTa, KOTOPbIE SBISIOTCS SHEPTUYHBIMU U 0COOEH-
HO MOIIHBIMU. MBI HE CMylIIaeMCsl pa3MECTUTh «ICKIAPMOHAY>» B HEPBBIX psi-
JaxX Cpeau CaMbIX MHTEPECHBIX pabdOT cCOBpeMeHHOM ImiKoas» [1, ¢. 165—-166].
A.Butio B «Le Figaro»,takxe corjamaercs ¢ 4epTaMu MMIIPECCHUOHU3MA,
KOTOpBIE OLIyTHMBI B «psifie 3PPEKTOB, 4ACTO TOHKMX M TapPMOHHYHBIX». [4,
c. 4-8]. M. JledeBp, oTMedas, KaKk PHCKOBAaHHBINA IIIar KOMIIO3UTOPA €ro pe-
HIUMOCTh NPEACTABUTh HOBYIO, aJIbTEPHATUBHYIO MO OTHOILIEHHUIO K CBOEMY
NpeapIAyIleMy TBOpUECTBY paboTy cpa3y mocie BeictaBku. U 310, Kak yr-
BEPXKIAET PELEH3EHT, TOBOPUT HE O TOM, UTO MaccHe CTpEeMUIICSA MOHPABUTh-
Csi MHOTUM (BeIlb KOMIIO3UTOP YX€ MPU3HAHHBIA MeTp), a TOJIBKO O cOoOCT-
BEHHOW HEYJIOBJIETBOPEHHOCTH, O HECIIOCOOHOCTHU YrOJIUTH camoMmy cele, O
noTpeOHOCTH O0e3yCTaHHO MCKATh 4TO-TO HOBOE [1, ¢. 166].

Xots K. bemner HazpiBaeT «ICKIAPMOHAY» <«KOMOMHAIIMEH MaJeHbKOTO
¢dpanmysckoro «Tpucrana» ¢ «llapcudanem», onepy Henb3si KiaccuUIUPO-
BaTh KaK YHWCTO BarHEPUAHCKYIO, B CMbICIIE OyKBaJbHOTO ciefoBaHus Baruepy.
DTO ckopee XapakTepHO (PpaHily3ckas omepa, KOTOpas MPUHHUMAET BBI3OB CO-
MOCTaBJICHUS C MY3bIKaIbHOM CUCTEMOM, O0JIe€ HOBATOPCKOM Ha TO BpEMs.



W Hy>XHO OTMETHUTB, YTO TaK Ha3bIBAEMbIC BarHEPOBCKUE BIIUSHUS, B KO-
TOPBIX HE pa3 ynpeKaiH, Kak camoro MaccHe, Tak U JIpyrux COOTE€YECTBEHHU-
KOB KOMIIO3UTOPA, XOTSI U B MEHBIIIEH CTENEHU, HO MPOSIBIIIUCH U B Oojiee paH-
HUX counHeHUsx aBropa «Jlon Kuxora» («Tamc», «Manon», «Beprepa»), a
TaK)Ke 3aMETHBI B Psijie TIO3THUX €ro COunHeHn# («Mar», «AmMaauc» u ap.).

JleficTBUTENBHO, B «ICKIapMOHIe» MaccHe ¢ 04eBUIHOCTBIO MPOCIIEKU-
BalOTCS CBSI3M C onepamu Barnepa. DK3aqbTUPOBaAaHHOE YYBCTBO, IPEYBEINYECH-
Has W TUNEepTpodUpOBaHHAsA JIOOOBB, OMpPENEISIONIasl CIOKETHYIO JHUHHUIO U
pa3BuBaromiascs Ha (oHe BOIIEOCTBA, 3aKIATHN U 4yJeC, HaXOASIINXCS BAAIN
OT pEaJIbHbIX >KU3HEHHBIX OTHOILICHUI, HAIIOMUHAKOT O «TaHrensepe». [lenct-
BYIOILLMX JIMI] MOXHO NPEICTaBUTh KaK Bapualnuy Ha TeMbl «JIosHrpuHa». Cama
OckimapMoHIa — 3TO Kak Obl )KeHCKasi urnocrachk poinaps ['paans, a Ponann Ha-
XOJIMTCS C TJIABHOM I€pOMHEN B OTHOLIEHUAX, HAIOMUHAIOIMIMX OTHOLIEHUS JIo-
sHTpHHA U D1b3bl. CBA3b ¢ «Konbiom Hubenynros» omrymiaercs B cumdoHu3a-
MU JIEHCTBUS, HACBHIIIEHHOTO OOJIBIIMM YHUCIOM JIEHTMOTHBOB. ClLieHa >KEH-
IIMH-IIBETOB Ha BOJIIEOHOM OCTPOBE, KyAa OCKJIApMOHJa NEPEHOCUT Tepos,
Onu3Ka 1Mo TeMaTu3My aHanornyHoi cuene «llapcudans».

BwmecTte ¢ Tem onepy Helb3sl CUUTATh NPSAMBIM MOJPAKAHUEM HEMELIKOMY
TBOPLY. be3yClI0BHO, B TeUeHUE MHOTHUX JIET MacCHe CilyIIaeT U U3y4aeT TPyabl
HEMELIKOTO ONEpPHOro pedopmaropa, BIUTHIBAET HOBALMU €TI0 MY3bIKAIBHOTO
S3bIKa U COOTHOCUT MX C TPaguIMsIMHU (PpaHIy3CKOTrO orepHoro tearpa. M3 Ha-
crenust ppaHIy3CKOM OMEpHO MIKOJIBI U ee xaHpoBoro ¢onaa XK. Maccue cymen
0TOOpaTh U pealin30BaTh B «ICKIAPMOHJIE» caMOe LIeHHOe U HoBoe. OT «0oJib-
I0I1» MelepOepOBCKON OIepbl — SIPKOCTh U MacIiTad TeaTpaibHOTO JEHCTBHS,
BCTaBHbIE OaJleTHbIE HOMEpPA M XOpPOBBIE ClLieHbI, oprad B IIponore u Omnuiore.
[TpocnexuBaercss OepauO30BCKUN «(paHTACTUYECKUII MUpP». B XapaKTepe TeMa-
TU3Ma, U B OPKECTPOBKE JIETKOW, CKEPLO3HON MY3BIKM «04apOBaHOI'O OCTPOBa»
BO BTOpPOM akTe MaccHe muuer Bcieq 3a bepnuo3om. K opurnHaneHbIM Haxon-
kamM MaccHe B «ICKIapMOHIE» CIEIYET OTHECTU HCIIOJIb30BaHUE HATYPAJIbHO-
JaJ10BbIX TAPMOHUN B MPOJIOrE U 3MUIOT€ — B HUX MOXKHO YK€ pacCciblIlaTh 3a-
JaTKU TapMOHUYECKOTo si3bIKa <«3aTtoHyBIIero cobopa» Jlebroccu. Ot mupude-
CKOT'O OIEPHOrO KaHpa, BO3HUKIIETO TPU AECATUIETUS Ha3al, — TOHKOCTh B
PACKPBITUM MHTUMHOW ApaMbl, KOTOpasl IIOCTABJIEHA B LICHTP IPOU3BEICHMUS.
@paHLy3CcKas 3JIETaHTHOCTH omnepsbl HantomuHaeT TBopeHus LI I'yHo u camo-
ro Maccue. Jla u Henb3s 3a0bIBaTh, UTO BO TJIaBE€ ONEPhl HAXOAUTCS OoraTas
MICUXOJIOTHYECKUMH HIOAHCAMH JI0OO0BHAS TMHUSA, BBIpaXKEHHAs MOCPEACTBOM
BO3BBILICHHO-TIOITHYECKOW JUPUKU. UTO KacaeTcs aupusauuu, TO B OIEpe
JK. MaccHe oHa JOCTHraeTcsl IyTeM paclIMpEeHUs MECTa U POJIM IIaBHBIX Ie-



pOEB, BBIJIBM)KEHHUS HA NIEPBBIN IJIaH NOAPOOHO OCBEIIEHHOW JTUHUU UX BHYT-
PEHHHX NEPEKUBAHUN U B3AUMOTHOIICHUN.

YepThl XaHpa JUPUYECKOM OINEpbl MNPOSBISAETCH B «ICKIAPMOHJIE»
Tak)ke B CHUM(OHHM3ALMK MY3bIKaJIbHOW TKaHU. UYepenoBaHue HEOOJBIINX
apuo30 U Pa3BEPHYTHIX NUAJOTMYECKUX CIEH, JIEUTTEM U TE€M KaK JIOKaJbHO-
ro, TaK ¥ OXBaThIBAIOLIETO BCKO NAPTUTYPY CKBO3HOTO 3HAYEHMS, CO3JAET He-
IIPEPBIBHOE MY3bIKAJIbHOE PAa3BUTHE.

I'maBHBIM CpencTBOM Il KOMITIO3UTOPA CIIY’KUT BBIPA3UTENbHBIN peUnTa-
TUB, MOJYAC TPUOOPETAIONINI SPKHUE MEIOAUYECKUE OUYEepPTaHUsl, U pEUUTATUB-
HO-apuo3Has Menoauka. KoMno3uTop MCnonb3yeT oueHb TMOKHE Mepexo/bl OT
peuYuTaTrBa, BKIOYAOUIET0 MEJIOANYECKOE HAayalo0, K apuo3HOW MEJIOAUKE, KO-
TOpasi, B CBOIO OY€pe/lb, HACBIIIECHA PEYEBBIMU HHTOHAMAMHA. B onepe mpocie-
JKABAETCS TEHICHLMS K CO3JAHUI0 CUMHTETUYECKOW MEIOIHWKH — PEUYUTATUBHO-
apvO3HOU B CBOEH OCHOBE, UTO TAaK)K€ MOXKET ObITh OTHECEHO K CTUJIEBBIM OCO-
OCHHOCTSAM JIMPUYECKOTO >KaHpa.

A BOKaJlbHasi MapTUs TJIABHOM TEPOUHU CO «KCmpamocgepuieckumu Koao-
pamypamu», KOTopas NpeJCTaBiseT OOJBUIYI0O TPYAHOCTh AJII BOKAJIUCTKU U
IIOABJACTHA TOJBKO CaMbIM BHUPTYO3HBIM HMCIOJHMUTEIBHULIAM, YKA3bIBAET Ha
BIIMSIHUE UTAIbSIHCKON BOKAJIBHOM IIKOJIBI.

Ero pabota — 310 0BT YUCTO (PAHITY3CKUNA OTKIMK HA BATHEPOBCKUMN BBI-
30B COBPEMEHHOW OmNepe, CBOM OTBET Ha 320y JAEHUS ONEPHON UCTOPUM U He-
JIOCTATKUA CTapbIX OMEPHBIX IIKOJ, KPUTHUKA KOTOPHIX M300MIIOBANAa HAa CTPAHU-
1jaXx BarHepOBCKOM paboThl «Omnepa u ApaMa» U APYTUX €ro MyOoJuIuCTUYECKUX
CTaTell M pa3BEPHYTHIX 3CCE. AHAIOTMYHBIE OTKIMKHU MOSIBISIINCHh U B JAPYTIHX
ONEPHBIX IKOJaX. MoXHO BCrOMHUTH «JIuOyme» b. CMeraHsl, 3ayMaHHYIO
KaK TOP>KECTBEHHOE Mpe/CTaBICHHE MHU(OIOrMUECKUX COOBITUI UYEHICKOW Hc-
topuu. B Hauane XX Beka pycckum «llapcudanem» HazoByT «CkazaHue o He-
BuauMoM rpajsie Kurexe u nese @espounn» H. Pumckoro-Kopcakosa.

ABTOp «Beprepa» OLEHWUI CLEHHYECKHE JOCTOMHCTBA TBOPEHUM
P. Baruepa, oniyTii maeHSIONIYIO CIITY IpaMaTHYecKoi atMochepsl, co3aaBae-
MOM B3aMMOJEHCTBHEM BCEX KOMIIOHEHTOB, B OCOOCHHOCTH HACHIIIEHHBIM U
MHOTO(YHKIIMOHATbHBIM BarHEPOBCKUM OpKECTpoM. TeM He MeHee, OH aHaJlu-
3UPYET U COMOCTAaBIISIET, CPABHUBAET OCOOCHHOCTU HEMELKON M UTaNbsSHCKON
OTIEPHBIX IIKOJI, BBIIETSET UX CUIIbHBIE U CJIA0bIE CTOPOHBI: «...Y UTATbIHCKUX
MacTepOB CIHUIIKOM HCKIIOUMTENbHAs 3a00Ta 0 Qpase; OHU Yepecuyp Ipu-
HOCST BCE B ’KEPTBY T0JIOCa, HE TOCTATOYHO oOpaiias BHUMaHus Ha TO, <...>
4YTO g Ha3bIBalo ApaMaTuyeckou atmocdepoii. U3 aToro ciaeayer, 4To mnepco-
Ha)XU XKUBYT TOJBKO CBOEM YACTHOM YKU3HBIO, )KU3HBbIO HEMHOI'O HCKYCCT-
BEHHOU <...>. Y HEeMEIKMX MacTepoB — Bce HAa00opoT. B Moem nmoHumManuu,



oHU Onmke Kk npanae. Mneasom ObL10 Obl TAPMOHUYHOE CIIUSIHUE 00€UX cuc-
TEM, B UX CIPaBeIJIMBOM paBHOBecuH. M kak pa3 Takoil muaean umry s» [2,
c. 69]. Otumu cioBamu MaccHe YETKO JaeT IMOHSITH CBOIO IMO3MIUIO, Ka-
CaIOIIYIOCS BarHepu3Ma U UTANbSHCKOW MKOJbl. [Ipu 3TOM OH He oTpuLaeT
BJIUSHUSA UX HA (OPMUPOBAHUE CBOETO CTHIIS.

[Tocie HEBepOSATHO YCHEIIHBIX MpeMbep Mo BceMy mupy (B bproccerne,
Jlounone, Jluone, bopmno, Kenese, Mapcene, Cankr-IletepOypre B DpmMurtax-
HOM M MapurHCKOM Tearpax) omepa Obuta 3a0biTa. 6 deBpans 1890roma co-
cTosloch cotoe mnpexacrasiaeHue ee B Ilapwke. Ho mozgnee «Ockmapmonaa»
collIa CO CLieHbl. BO MHOrOM 3TO OBLIO CBSI3aHO € TEM, YTO MOCJIE CMEPTU aMe-
pukaHckoi neBuipl Cubun CaHaepcoH, A KOTOpoil Obula HalycaHa IJIaBHas
pOJIb, HUKTO HE PelIayiCi MCHOJIHUThH MapTUI0 DCKIapMOHbI. [TonbITkH BO300-
HoBUTH orepy B Grand Operaipeanpunnmanics B 1923u 1931rr., HO omepa
po3Bydalsia Juillb 27 pa3 U He 3aKpenwiach B penepryape. 3a0biTas Ha 1€CATU-
JeTHsI, OHa BO3POJWIIACh Ha CLIEHAX COBPEMEHHBIX TE€AaTpoB Osiarojgapsi Mmocra-
HoBKaM 1970x rogoB nox ynpasinenueM Puuapaa bouunra ¢ [Ixaon Cazepienn
B 3arnaBHoi naptun (Can-Opanuucko, Heio-Hopk, Jornon, Typus, [Tanepmo).

Hwu Ha Yxpaune, Hu B 'epmanuu tBopenune K. MaccHe 10 cux nmop He
YBHJIEJO CBET paMil.

Liliya Mudretskaya
WAGNERS EINFLUSS AUF DIE OPER «ESCLARMONDE>» J. MASSENET

Im Rahmen der Weltausstellung 1889, die in Paris %0 Mai bis zum
31. Oktober stattfand und dem Jahrhundertjubila@mEinnahme der Bastille
gewidmet wurde, fand das wichtigste wirtschaftlichelitische und kunstleri-
sche Ereignis statt- am Vormittag wurde der Eifeifli vom Sadi Carnot, dem
Prasidenten des Dritten Reiches, offiziell getffnatd am Abend fand die
Opernauffiihrung des Meistersstiicks «Esclarmonde»Jubes Massenet statt.
Die Auffihrung hatte den Status einer grof3en fraisztien musikalischen Ver-
anstaltung, war eine Art Antwort flr kulturelle Hessforderungen, dargestellt
von dem Deutschen Reich, vertreten in der Musikwelt damaligen Zeit, vor
allem Richard Wagner.

Es ist zu erinnern, dass seit den 80. Jahren dé¢slatirhunderts die Be-
geisterung fur Wagners Werke besonders grol3 wamilléaSaint-Saéns, Ernest

®In der Presse wurde die Elektrizitat zur Konigiesdir Ausstellung ernannt. AufRer von den
Eigenschaften der Elektrizitat, wurden mehrere illexhd Dampfmaschinen ausgestellt, un-
teranderem auch der Daimler-Wagen und der Benz-WagelRerdem wurde das Cabaret
Moulin Rouge erdoffnet.



Reyer, Ernest Chausson, Vincent d'Indy, Emmanuealb@ér, J. Massenet und
andere waren die ersten franzosischen KinstleOger, die das Interesse an
der Musik von dem AutokDer Ring des Nibelungerhatten. Namlich beein-
flussten erheblich Wagners Opera die Werke di¢smnponisten, die die
Images des deutschen Autors veranschaulichten winvde#eren Verbindungs-
elemente zwischen den musikalischen Dramen von &nét und der Oper
«Pelléas et Mélisande» Claude Debussy geworden sind

Die Erstauffihrung von «Esclarmonde» war eine Athétischer Aktion,
die die Autoren zahlreichen Rezensionen zur Disknsgber das Konzept der
modernen franzdsischen Oper brachte. Im MittelpaiektDiskussion waren die
Probleme des Genres, der Nationalitat, Wagnerdussfwf die Musik und die
Entwicklungsmdglichkeiten der franzésischen Musik.

Anhand der Analyse der Oper «Esclarmonde» und deRekensionen,
die in den periodischen Druckausgaben des 19. Udatients in Paris veroffent-
licht wurden, stehen die Fragen des Dialogs undgagenseitigen Durchdrin-
gen der Kulturen, das Problem des Genres und dleetéshen Plattform des
Stils des erwahnten Werkes im Mittelpunkt des Kages. Mit diesen Fragen
befasste sich die damalige musikalische Gesellsogh&fankreich.

Neben den positiven Rezensionen kam eine Meng& lamh Komponis-
ten und an seiner neuen Oper. Nach ihrer Erstauffigherschienen mehr als
200 Rezensionen in den franzésischen und euromdissdriosen periodischen
Druckausgaben. Rezensionen kamen von Komponistéyst,sesowie von
erfahrenen einflussreichen Kritikern, Musikern ulwdirnalisten.: Victor Wilder
(Gil Blas); Auguste Vitu (Le Figaro) Louis de Fourcaud(Le Gaulois,
«Musique»); Henry Bauer (L'Echo de Pariy Alfred Ernst (La PaiX);
Georges LauneylLe Voltaire; René de RécyRevue Bleue Ernest Reyer
(Le Journal des DébatsCharles MartelLa Justic¢; Johannes Webdgte
Temp$;, Camille Bellaieue(La Revue des Deux Monde#lfred Bruneau
(La Revue IndépendanteArthur Pougin(Le Ménestrgt A. Landely (L’Art
musica) und von vielen anderen.

Das Gemeinsame, was alle diese Autoren verbinstatje Aussage, dass
«Esclarmondexin Werk sei, das kritische Fragen tber den Zdstles franzo-
sischen Theaters beantworten sollte. Die Meinung®ah Aussagen von Kriti-
kern Uber die Oper und den Komponisten selbst waneerschiedlich- mitflih-
lend (zum Beispiel Ernest Reyer und teilweise Adelgdullien), positiv zustim-
mend (Simon Boue, Viktor Vilder, Alfred Ernst) sowie gab es scleaRezen-
sionen. Wohl am scharfsten war die Kritik in «Revbku» von Re-
ne de Rcy. Massenet und seine Werke als Zukunft des freiegbben Thea-
ters sind zum Kiritikpunkt der Diskussion geword&lach der Meinung von



Rene de Recy [4, s. 105] war der Wahlvorschlag Massenet und seiner
«Esclarmonde» fir solches wichtige Ereignis nichteghtfertigt. Der Kriti-
ker fand den Autor von «Werter» als am wenigstendvgiunter allen franzo-
sischen Komponisten. Georges Saint-Mleux [4, s] b&lrteilt in seiner fu-
riosen Rhetorik Massenet sowie als Plagiator, @ankeigenen Ideen hat, als
auch kritisiert die schlechte Libretto Auswahl, agische und chaotische
Musik, das leere und laute Orchester.

Andererseits charakterisierte Louis Besson [4,5$.Massenet als einen
der talentiertesten Komponisten unter den jungemordn, nannte ihn zum
Grunder der neuen Schule, die das Frankreich uadrdnzdsische Oper zur
hervorragenden Zukunft bringt.

Der gleichen Meinung war auch Alfred Ernst [4, 8]. &r dachte, dass es
in Frankreich keinen mehr talentierten Komponistéds Massenet gabe, und
Esclarmonddand er als eirfortgeschrittenes Werk [4, s. 69]. Guy de Boisjolin
[4, s. 135] hat zugegeben, dass das Werk «einee dtifistlerische Uberwalti-
gung» ist, die der franzdsischen Musik einen ri¢saschritt ermdglichte.

Die Auffiihrung von «Esclarmonde» rief die alte Didvadowie eine neue
Diskussion uber die Melodie und Harmonie hervore Dieinungen von Kriti-
kern zu dieser Frage waren abweichend. Einige biigten Massenet beziig-
lich dem Ersatz der klaren Melodie gegen «die durdegsche Harmonie» [4,
S. 93-94]. Gleichzeitig lobten andere ihn fir dierddcherung der Melodie mit
der harmonischen Sprache [4, s. 205]. Fiur Georgreetd4, s. 30] waren die
harmonischen Variationen und Orchestrierung vonddiast bedauernswiirdig,
wéahrend LandelyEsclarmonde»als Werk begrifdte, das mit der Musik von
Wagner konkurrieren kénnte [4, s. 187]. Dabei betar, dass die Oper unge-
achtet Wagners Einflusses nationale Eigenschafeamabrte. Den melodi-
schen Reichtum von «Esclarmonde» betont auch AlBetheau, beschreibt
poetisch die reiche Entwicklung der Melodie, dies &aarmonischen Funktio-
nen entspriel3t und keine Funktionen von der Wagaken Leitmotivtechnik
Ubernimmt:«die Melodie fangt leise, liebevoll an, ebenso eiree langsame
Zartlichkeit. Danach wandelt sie sich unter ausggwner Ansammlung der
Tone und der Harmonie in einen dauerhaften Krampf, sich zu entfalten
und runter zu gehenpd, s. 169].

Die Kritiker, die in «Esclarmonde» den Inspiratiamd Atemmangel, die
Knappheit der Melodik, den Uberschuss der kompkxatdarmonie und die
Banalitat der Leidenschaft erkannten, befassteh Bmuptsachlich mit dem
Thema fir «Esclarmonde», das fur Wagners Werkezedmend war.

Es sei daran zu erinnern, dass das Leitmotiv der @gsclarmonde» an-
hand einer mittelalterlichen Sage «Partenope Rina®ntstand und im 13.



Jahrhundert vom Denis Piramusom schriftlich feséffen wurde. Die Haupt-
heldin heil3t Melor. Der Name Esclarmonde stammteanem anderen Werk-
aus dem Gedicht «Esclarmonde», die Sammlung vom Goeodeaux, die eben-
falls aus dem 13. Jahrhundert stammt. Allerdingersoheidet sich das Leitmo-
tiv von dem urspringlichen Libretto Leitmotiv vordiéard Blau und Louis de
Gramont’. Natirlich war das von Komponisten und Librettis@usgesuchtes
Thema der franzdsischen Oper nicht eigentimlich miedauf der Bihne von
Opera comique: Grandoperainszeniert. Dieses Leitmotiv erzahlt Gber leiden-
schatftliche Liebe von Esclarmonde- der Prinzesaoh der Zauberin, der Toch-
ter von dem ostromischen Kaiser und Zauberer Phorcaum schonen Ritter
Roland. Ihre Zauberkraft setzt sie, um Roland aifvdrzauberte Insel zu schaf-
fen und mit ihm gltcklich zu sein. Auf dem Wege zinmem Gllck stehen viele
harte Hindernisse, allerdings jubelt die Li&be

®” Allerdings sind die Komponisten und Librettisterchti unbeabsichtigt auf die Idee mit der
Namensanderung gekommen. Namlich ist Esclarmondeude(1250-1300) -eine franzdsi-
sche Edelfrau, die Schwester von Raymond RogerTabhter von Bernar, die Lehrerin der
Albigenzer, spielte eine wichtige Rolle in der Kattr —Bewegung, sammelte zur offentli-
chen Debatte die ganze Aristokratie. Die Franzasmamen sie «die Grol3e»und stellen sie in
eine Reihe mit Joanna Dark. In der Poesie ist Baclade als «Feekdnigin vom Berg Mon-
mur» bekannt. Nach der Sage- sie ist die Huters @rals, die ihn vor Lucifers Truppen
schitzte und sich ihn eine Taube verwandelte. Adittian Geschichte wurde sie von Temp-
lern getdtet als sie Monsehur in Schutz nehmentevoDie Charaktereigenschaften dieser
starken und legendéaren Frau besitzt auch die Olpanh&idglicherweise war Massenet von
der Geschichte Frankreichs, der Religion und ndmkicer Interpretation begeistert. Es sei zu
erinnern, dass der franzésische Komponist Renadpkch kannte. Renan war der Autor des
spektakuldren Buches «Das Leben Jesu» aus denatiwddert, in dem er die Bibelge-
schichten fortgeschritten interpretierte. Weltbeniilvurde Massenet durch sein Drama «Ma-
rie- Magdeleine» und spéater durch sein Oratoriura<@elobte Land», wo die Bibelinszenie-
rungen umstritten sind und von vielen Zeitgenossdtrage gestellt werden.

® Ermiidet von den Machten der Pflichten, der Kaiser Byzanz und Zauberer Phorkas gibt
auf seinen Thron und seine magische Kraft an seac@ter Esclarmonde, verfligt dabei, dass
das Madchen bis zu ihrem 20. Geburtstag ihr Gesiheéinem Schleier zu verbergen hat. An
einem bestimmten Tage heiratet sie einen mutig&erRder als Triumphaler Sieger belohnt
wird. Falls Esclermonde zu Ihrem Wort nicht steldrliert sie ihre Macht und magische
Kraft. Als sie zu Keiserin wurde, schafft sie deglighten franzdsischen Ritter Roland auf
eine verzauberte Insel, wo sie zu Besuch verschlesenmt. Als die Saraszenen Frankreich
uberfallen, schickt das Madchen ihren Geliebteh den Ruhm zu erwerben und schenkt ihm
ein Schwert (des heiligen Georgs), welcher ihn hgzt, solange er geleistet Schwiire ein-
halt. Als die Eroberer niedergeschlagen wurden,deuhm die hdchste Ehre erwiesen.
Als besondere Gnade ernennt der Konig Frankreselse Tochter zu Rolands zukunfti-
gen Gattin. Allerdings nimmt er diese Ehre nicht Ber Bischof Blua méchte die Grinde
dieser Tat wissen und Roland verrat ihm das Gehsines Schwerts. Als Esclarmonde in
Frankreich seinen Geliebten besucht, erwischt Blas Liebespaar, erklart das Madchen
zu Hexe und fegt den Schleier aus ihrem Gesicldr Thron und die Zauberkraft werden
ihr entzogen und sie wird verstof3t. Allerdings persht Ihr der Vater die Verzeihung,
wenn sie auf Roland verzichtet (sonst wartet auf Réter die Todesstrafe). Vor Angst



Tatsachlich erwéhnten die meisten Kritiker in desz@&nsionen, dass lo-
kale Sagen neue und frische Themen in die frand@si®per mitbringen kénn-
ten. Allerdings befassten sich die Kritiker mit déivertragung dieses Motivs in
Libretto, dessen Inszenierung auf der Buhne, mitagigheitlichen Gestaltung
und der Entwicklung des dramaturgischen Denkensad&eaus dieser Sicht
wurde die Oper «Esclarmonde» betrachtet. Georgest-Béeux, Guy de
Boisjolin [4, s. 135], Paul Ginisty [4, s. 71] u@korges Street [4, s. 29] wa-
ren der Meinung, dass die logische Entwicklung zdoretto in «Esclarmon-
de» nicht erschaffen wurde; fur Louis Besson [#4&.und Louis de Four-
cault [4, s. 13] waren die Klarheit und die hissahe Wahrheit nicht erkenn-
bar. Doch Victor Wilder lobte den Versuch die naate Sage neu zu insze-
nieren:«Viele Jahre sind vorbei als Wagner mit seinem Bdspe franzosi-
sche Dichter dazu gebracht hat, sich von nation&agen inspirieren zu las-
sen. Alfred Blo und Lui de Hramon nahmen seine 8fdége zur Kenntnis
und, ich glaube, sie haben das Richtige getan.

In der Tat, die Sage mit ihrer Marchenhaftigkeitdudem ritterlichen
Flair authentisch zu dem Musikbereich gehdrt. Diklasive Sprache der Melo-
die scheint fur den Ausdruck der zartlichen Phaetasind der tbermenschli-
chen Geflihle geschaffen zu werden, die die Haujghddesitzenj4, s. 56]

Selbstverstandlich brachte die Diskussion Uber dispringliche
Quelle der Oper «Esclarmonde» direkt und indirelkt @&deres globales
Problem zur Debatte.

Namlich Wagneriasmus und seine Penetranz ins lramré&anzésischen
musikalischen Kultur. Louis Besson [4, s. 48] steith die Frage Uber die An-
passung des deutschen musikalischen Theatersebaigners musikalisches
Drama in Frankreich. Simon Boe# behauptet, dass die Schaffung der neuen
legendaren Oper- ist der Schritt vorwarts fir catianale franzdsische Oper [4,
s. 117-119]. Charles Malherb versucht in seinenkdrt «Le Monde artiste»
vom Juni 188%ie Zusammenhange zwischen Libretto und Musik in @eer
«Esclarmonde» zu systematisieren [4, s. 196—-208].

Es sei zu betonen, dass ungeachtet des wagneri&ggaiff Gezamt-
kunstwerk, der die einheitliche Betrachtung und I#s@& nach diesem Prinzip
voraussetzt, sind die Musik, das Drama und der Uiettennbar. In den meisten

um sein Leben geht Esclarmonde dem Willen des ¥ab@ch und besitzt wieder den
Thron von Byzanz. Inzwischen nadhert sich der zwgstel Geburtstag, somit das grof3e
Tournier. Der Sieger im Tournier wird zum Gattem Haiserin. Heimlich kommt Roland
in Byzanz an, nimmt Teil an dem Tournier und bekdnats Sieger die Hand der hib-
schen Esclarmonde. Das Liebespaar und das Volknuusammen.



Rezensionen fur die Auffihrung «Esclarmonde» wwdszhen verbalen und
musikalischen Reihen unterscheidet, sogar wenickesim wagnerisches musi-
kalisches Konzept geht.

Ohnehin, befasste sich jeder Kritiker in seinenmk&ttmit dem Verstand-
nisproblem in «Esclarmonde» als im wagnerischenskuerk, Uberlegte sich
die Anwendung und Anpassung des wagnerischen Leusystems in der fran-
zdsischen Oper, mit ihrer Vor- und Nachteilen. Datnegrden ausdrtcklich fran-
zdsische Merkmale fast vergessen.

Victor Wilder kommentiert ausfihrlich in seiner Ab die Zusammen-
hange von «Esclarmonde» mit Wagners Opern, dabelemudie Werke von
Massenet als symphonisches Drama bezeichnektypische Leitmotive in der
Orchestrierung zu erkennen sind und durchgehendstoamiert werden»{1,
s. 165]. Tatsachlich schaffte Massenet den musiadin Stoff aus wiederholten
Leitmotivs, machte einen entscheidenden SchritBereich der Chromosomen-
Kultur, der Sequenz, der zartlich intonatorischesrrhbnien, der ekstatischen
Tonenprobe. Die Anmerkungen von Alfred Bruneaulia «evue Indépendant,
rechtfertigen solche reichhaltige Zusammenhange dait neuen deutschen
Schule: «<Esclarmonde» ist ein Beispiel des harten wagneescEinflusses/
Wagnerismus. Im Gedicht von A. Blo und Hramon was deitmotiv beson-
ders relevant. Massenet wendete Wagners musikaliSphache an, doch im
Zusammenhang mit der dramaturgischen Situatichi»Bruneau bezeichne-
te «Esclarmonde» alsunbewusste Erinnerungeles franzdsischen Kinst-
lers, der von dem deutschen Komponisten begeistrkdiesen nennet er
Lehrmeistery2, s. 71]. Scharl Malerb analysierte in seinebéit im Detalil
das Leitmotivsystem der Oper von Massenet, zeigass das Werk nicht
anders strukturiert sein kdnnte [4, s. 196-208].

Trotz der Anwendung des Leitmotivsystems, das desamte Werk zu-
sammenfihrte, betonte Camille Belia die fehlende Einheit und Schlichtheit in
«Esclarmonde»Dabei ist die Sehnsucht nach dem Ergebnis besordeznnbar.
In der Musik, sowie im Gedicht gibt es zu vieleniédn und Edelsteine, zu viel
Traumspiel und Tauschung oder die standige Arsgjstarhanden3, s. 107].
Gleichzeitig bezeichnete der Kritiker in dem Artikd.e Monde Artiste» die
«Esclarmonde» als die Oper mit dem kunstlerischdalgeund nannte diese
Oper zu dem Fortschritt in der franzésischen Mugklkr hat uns ein richtiges
lyrisches Drama geschaffen. <...> Massenet wird gftlaran beschuldigt, dass
er rucklaufig und zu melodisch sei. Seine «Escladae trifft den Beschuldi-
gungen nicht zu. <...> Was kennzeichnend in diesbeif\ist, dass Massenet
parallel zu personlichen Eigenschaften ungewohelinokue kraftvolle Ausdri-
cke einfihrte. Zusammen mit dem schlichten Impmeissnus, der in der Tat zu



seiner Starke gehort, gibt es Abschnitte, die baésienkraftvoll und stark sind.
Wir trauen uns die Oper «Esclarmonde» zu den efR&hen zahlen zu lassen,
namlich zu den interessantesten Werken der modé&akualex1, s. 165-166]
Auguste Vitu in «Le Figaro» ist auch mit der Beb@gng des Impressionismus
einverstanden, die ixeiner Reihe der Effekten» bemerkbar sind, sind oft
schlicht und harmonischp4, s. 4-8]. L. Lefevr, kennzeichnete den riskante
Schritt des Komponisten ein neues im Vergleich en fittheren Werken alter-
native Arbeit sofort nach der Ausstellung zu préiseen. Und wie der Rezen-
sent weiterfiihrt das ist das Zeichen davon, dassséfeet nicht nur auffallen
wollte (der Komponist ist schon ein anerkannter rbgdister), sondern wollte
sich personlich zufrieden stellen und suchte nash®Neuem [1, s. 166].

Obwohl C. Bellatue die «Esclarmonde» als «die Kombination der
kleinen franzdsischen Werke «Tristan und Isoldet«Riarsifal» bezeichnete,
kann die Oper nicht als Wagnerische Oper eingedndeeden, als wortliche
Wagners Nachfolge. Das ist eher eine typische @rsiszhe Oper, die die
Herausforderung der Zusammenhange mit dem Musksysinnimmt, die so
innovativ in der damaligen Zeit waren.

Es sei betont, dass der wagnerische Einfluss, wiglassenet selbst und
seine Heimatgenossen (teilweise weniger) beschuldigden, sind in frihzeiti-
gen Werken des Autorglgais, Manon, Werthezyr Geltung gekommen, und
sind in der Reihe der spateren Werke erkennban(age, Amadisnd andere).

Tatsachlich, in der «Esclarmonde» von MassenatiesVerbindung mit
den Opern von Wagner nachvollziehbar. Das exalfeéihl, die tUbertriebene
und hypertrophierte Liebe, die das Leitmotiv bestinund sich im Hintergrund
der Zauberei, Beschworung und Wundertat entwicldift, vom realen Le-
ben entfernt sind, erinnert an «Tannhduser». Diapitteelden kdnnen als
Variationen zu den Themen von «Lohengrin» dargksiedrden. Die Esc-
larmonde selbst- ist eine weibliche Hypostase di#®iR des Heiligen Gral,
und Roland fuhrt die Beziehung mit der Hauptheldiig an die Beziehung
zwischen Lohengrin und Elsa erinnern. Der Zusamraeghmit der Sage
«The Ring oft the Nibelung» lasst sich an der Syompsierung mit der
Handlung mit vielen Leitmotivs erkennen. Die Szedey Blumen-Frauen
auf der verzauberten Insel, wohin die Esclarmoiien Helden schafft, ist
dem gleichen Thema in «Parsifal» nah.

Zugleich darf die Oper als direkte Imitation denuidehen Kinstler nicht
bezeichnet werden. Selbstverstandlich, studiertesklaet jahrelang die Werke
des deutschen Opernreformators, zog seine musikahs Innovationen ein,
stimmte diese mit Traditionen des franzdsischeralérs Giberein.



J. Massenet erbte von der franzdsischen Opernsdiileertvollsten und
neusten Eigenschaften, realisierte diese in declafsonde». Die «Grol3e»
Meyerbeerische Oper brachte Luminanz und DimerdssnKunstwerks, Ballets-
zenen und Chorwerke mit, die zu Hauptthemen im Melsaind Nachspiel wur-
den. Es lasst sich die «phantastische Welt» votioBegrkennen: im themati-
schen Charakter, und in der Orchestrierung dehtkeic scherzosischen Musik
«der zauberhaften Insel», im zweiten Akt folgt Masst dem Berlioz. Zu origi-
nellen Entdeckungen von Massenet in «Esclarmoniebdse natlrlichen Ton-
arten der Harmonien im Vorspiel und Nachspiel zble& In diesen werden
schon Vorzeichen einer harmonischen Sprache fig ¥Bisunkene Kathedrale»
von Debussy gehdrt. Vom lyrischen Genre der Opas, wbr drei Jahrzehnten
entstanden ist, wurde die Feinheit fur Erschlie3deg Intim-Dramas geerbt,
das ins Vorfeld des Werkes geriickt wird. Die fraagche Eleganz der Oper er-
innert an Werke von Charles Gounod und von Massalest. Nicht zu verges-
sen ist auch, dass es im Zentrum der Oper einesgrhplogischen Nuancen
Liebeslinie steht, die durch feingeistige Dichtakyausgedruckt wird. Die Lyri-
sierung wird in der Oper von Massenet dadurch krziass man die Stelle und
Rolle fur Hauptpersonen ausbaut und die ausfihdalkuchtete Linie ihrer in-
neren Aufregungen und Verhaltnisse ins Vorfelddgrin

Die Merkmale des Genres einer lyrischen Oper tretexEsclarmonde»
auch an der Symphonisierung des Musikstoffs aurfe Bortwahrende musikali-
sche Entwicklung bildet sich durch den Wechsel korzen Arioso und entfal-
teten Dialogszenen, von Leitthemen und Lokalthes®nie Themen, die die
ganze Partitur von durchfihrender Bedeutung umfasse

Zum Hauptmittel des Komponisten dienen das ausgéprRarlando,
das zuweilen auch bunte melodische Grundrisse ggwiund die Rezitativ-
Arioso- Melodik. Der Komponist verwendet auRerst flexiblbergange vom
einen melodischen Anfang enthaltenen RezitativAmimso-Melodik, die ih-
rerseits an Redeintonationen reich ist. In der (qeggt sich die Tendenz zur
Grundung der synthetischen Musik, deren Rezitatiw#o-Stil zugrunde ge-
legt wurde, was auch zu stilistischen Besonderhedtes lyrischen Genres
hinzugerechnet werden kann.

Und die Vokalpartie der Hauptheldin mit «stratospguhen Koloraturen»,
die eine anspruchsvolle Aufgabe fir Vokalséngearsillt und nur von Sange-
rinnen mit hdchst virtuosen Eigenschaften gelemstatden kann, weist auf den
Einfluss seitens der italienischen Vokalschule hin.

Seine Arbeit war eine reine franzdsische ErwiderzumgHerausforderung
an die moderne Oper, eine eigene Antwort auf FedderOperngeschichte und
Mangel von vielen alten Opernschulen, die auf deite8 des Werks von Wag-



ner «Oper und Drama» sowie in seinen anderen patidizhen Artikeln und

ausfiuhrlichen Essays immer wieder kritisiert wurdéinliche Kommentare
tauchten auch in anderen Opernschulen auf. Man kaman «LibuSe» von
B. Smetana erinnern, — das Werk, das als eindiédie Vorstellung von my-

thologischen Ereignissen der tschechischen Gegehgddacht war. Am An-
fang desXX. Jahrhunderts wird «Die Legende von der unsicktba8tadt

Kitesch und der Jungfrau Fevronija» von N. Rimskirsakow bezeichnet als
russischer «Parsifalgenannt.

Der Autor von «Werther» bewertete die Wirden voWRgner, sptrte
die faszinierende Kraft der dramatischen Atmosphdiee durch das Mitwirken
von allen Komponenten geschafft wird, insbesondereh das inhaltsvolle und
mehrfunktionelle Orchester von Wagner. Er nimmtratie Analyse vor, setzt
entgegen und vergleicht die Besonderheiten dersdeetn und italienischen
Opernschulen, unterstreicht ihre Starken und Scherée...Die italienischen
Meister haben eine sehr auffallende Sorge um dradet) sie opfern zu viel mit
Stimmen, schenken keine angemessene Aufmerksdafldejt<...> das ich als
«dramatische Atmosphare» bezeichne. Daraus ergght slass die Personen
nur mit ihrem Privatleben leben, das ein wenig klicts ist <...>. Bei den
deutschen Meistern ist alles umgekehrt. Aus mesient sind sie ndher zur
Wahrheit. Idealerweise ware, die beiden Systemedenren gerechtetem
Gleichgewicht zusammenzufigen. Und ich bin geraatsh der Suche auf
solchem Ideal»2, s. 69]. Mit diesen Worten zeigt Massenet seéutlich
seine Stellungnahme zum Wagnerism und zur italoéeis Opernschule. Da-
bei verneint er nicht deren Einflussnahme auf segigenen Stil.

Nach den unheimlich erfolgreichen Erstauffihrungdie, weltweit statt-
gefunden hatten: Brussel, London, Lion, Bordo, GeMffarceille, Sankt-
Petersburg in der Ermitage und im Mariinsker Theatar die Oper vergessen.
Am 6. Februar 1890 wurde sie zum hunderten Mal in Pafgedtihrt. Aber spéa-
ter hat «<Esclarmonde» die Buhne verlassen. Grdtemtar das damit verbun-
den, dass keiner sich zutraute, nach dem Tode @oarderikanischen Sangerin
Sybil Sanderson, fir die die Hauptrolle geschrielvende, die Partie von Esc-
larmonde zu singen. 1923 und 1931 wurden Versuohgemommen, die Oper
im Grand Opera zu wiederbeleben. Die Oper war aBavlale erklangen, ohne
sich im Spielplan zu befestigen. Fiur Jahrzehntgessen, wurde sie auf den
BUhnen von modernen Theatern dank den Vorstellungen1970 unter der
Fuhrung von Richard Boning und Joan SutherlandemHhuptrolle (San Fran-
cisco, New-York, London, Turin, Palermo) wieder ireben gerufen.

Weder in der Ukraine noch in Deutschland hat daskWen Massenet
bis jetzt kein Rampenlicht gesehen.
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Myopeukasa Jlunusa. BarHepoBcKkue BJIUSIHMSL B onepe «ICKIAPMOHAA»
7K. Macche. B craree paccmarpuBaercst onepa «IcknapMmonaa» JK. Macche, no-
crapnenHas B [lapmke B pamkax Bcemupnoit BeicTaBku 1889roxa. 3to mpo-
U3BEJICHUE UMEJIO CTaTyC OOJbLIOT0 (PPaHIy3CKOr0 MY3bIKaJIbHOIO COOBITHUS.
Ha ocHoBe ananmm3a onepsl u 37 perieH3uil, BRIIICANNX B IEPUOANIECKUX U3-
nanusax Ilapmxa XIX Beka, B cTaTbe MOJHUMAIOTCS BOIMPOCHl AMAliora M
B3aUMONPOHUKHOBEHHUS KYJIbTYp, MPOOJIEM KaHpPa, ICTETUUECKON MIIATHOPMBI
CTWJIA HA3BaHHOT'O MPOU3BEACHUS, BOJHYIOUIME MY3BIKaJbHYIO OOIIECTBEH-
HOCTh DpaHIuK TOrO BpEeMEHH.



Kniouesvie crosa. K. Macche, xxaHp, ppaHiry3ckas My3bIKaJIbHAS KYJIbTypa,
(paHITy3CcKas onepa, BarHepHaHCTRBO.

Mpyopeuvka Jlinia. BardepiBcbKi BiiiMBH B omnepi «EckiapMmonaa»
K. Macche. Y cratTi posrasaaerbes onepa «Eckimapmonga» XK. Macche, sika
Oyna moctaBieHa y Ilapuxi B pamkax BcecBiTHhO1 BucTtaBku 1889 poky. Ileit
TBIp MaB CTaTyC BEJIMKOiI (PpaHIly3bkoi My3uuHoro mnojii. Ha ocHoBi aHamizy
omepu Ta 37 peUeH3id, 1m0 BUHNUIM B mepioAnuHuX BupaHHsAxX [lapmky
XIX cromittd, y CTaTTi MiAHIMAIOTHCSA MUTAHHS J1alIOTy Ta B3a€EMOIPOHUKHEHHS
KyJIbTYp, HpOOJIeM JKaHPY, €CTETUYHOI IMIATGOPMHU CTUIII0 Ha3BaHHOTO TBODY,
SIK1 XBUJIIOBAJIM MY3UUYHY rpoMajcbKicTh DpaHiii Toro yacy.

Knrouogi cnosa: X. MaccHe, xaHp, (paHIly3bka My3H4YHa KyJIbTypa,
¢dpaniry3bka onepa, BarHep1aHCTBO.

Mudretskaya Liliya. Wagner's influence in the opera «Esclarmonde»
by J. Massenet.The article discusses the opera «Esklarmondax» lagsenet,
on-represented in Paris at the World Exhibitiod&89. This is a product of the
French had the status of a large musical eventgh®masis of analysis of the
opera, and 37 book reviews, published in periodi¢dris XIX century, the
article raises issues of dialogue and penetratarpenetration of cultures,
issues of genre, aesthetic platform-style on tite @f the work, exciting music
community facil-tion of the time.

Key words. Massenet, the genre, the French musical cultbesfFtench
opera, Wagnerism.



