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Szkic ten poswigcony jest prébie zrekonstruowania strategii pisarskiej i narracyjnej Zygmunta Haupta. Proza tego autora
nie tylko obfituje w powracajgcy w réznych postaciach motyw drogi, ale takze sama struktura opowiadat i sztuka narracji
przejawiajg oznaki ,nomadyzmu”. Jak wynika z przeprowadzonej analizy krotkich form prozatorskich, nie bez znaczenia dla
ich konstrukcji miato miejsce urodzenia Haupta — Ulaszkowce nad Seretem. Myslg przewodniq tej czesci studium moglyby
by¢ stowa samego pisarza: ,droga jest jak dom”. Kolejna czes¢ artykutu porusza kwestie dotyczgce obrazéw stolic europejskich
(Paryza i Biatokamiennej — Moskwy), pojawiajgcych sie w pisarstwie Haupta. Autor szkicu zwraca szczegélng uwage przede
wszystkim na samgq sztuke pisarskg, w ktorej dominuje nierozstrzygalnosé, fragmentarycznosc i koniecznos¢ nieustajgcego
powrotu do tekstu.

Stowa kluczowe: nomadologia, strategia narracyjna, podroz, droga, wedrownik, stolica.
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Kmiouosi cnosa: nomadonozis, Hapamuena cmpamezist, No00podx, 00po2d, MaAHOPi6HUK, CHIOMUU.

The outline reconstructs the writing and narrative strategies of Zygmunt Haupt. The Haupt's prose is not only rich in
recurring and various themes of road, but also the very structure of narrative stories and art exhibit signs of “nomadism”. As
is clear from the analysis of the short forms, not without relevance to their design was the very place of Haupt's birth — Ulasz-
kowce of Seret. The leitmotiv of this part of the study could be the writer's own words: “the road is like a house ‘. Moreover, the
outline raises issues concerning the image of European capitals (Paris and Biatokamienna - Moscow), which are omnipresent
in Haupts writings. The author of the essay pays special attention to the art of writing itself, which is dominated by undesi-
rability, fragmentation and the need for continuous return to the text.

Key words: nomadology, narrative strategy, journey, road, traveler, the capital.

Odslona I: Pytanie o metode

Zapewne wiele kontrowersji i gloséw pole-
micznych wzbudzi dzisiaj wsrod krytykow kwe-
stia zajmowania si¢ motywem drogi. Supozycje o
ewentualnym wywotaniu dyskusji proponowang tu
tematyka staja sie jeszcze bardziej zasadne wtedy,
kiedy samg droge pojmuje si¢ na tyle szeroko, ze
jej rozumienie przekracza wyraznie granice do-
tychczasowych ujec i kontekstow kulturowych. Ale
ewentualne spory moze wywolywac przede wszyst-
kim konieczno$¢ badania tak juz przeciez czesto i
wnikliwie analizowanego watku. A literatura tycza-
ca sie drogi, wedrowania, tulaczki czy podrozy jest
rzeczywiscie imponujaca i trudna do cato$ciowego
ogarnigcia. Wystarczy siegna¢ po pierwsza z brze-
gu, aczkolwiek niebtaha prace poswigcong tematy-
ce wedrowania, by odnalez¢ tam taka oto — niemal
zamykajacg wszelkie dysputy — konkluzje: ,,Istnieje

zatem czlowiek, a obok niego istniejg drogi — czesto
zawiklane, rozwidlajace sie. Czlowiek wstepujacy
na jedna z tych droég ma szanse poznania $wiata.
Wedréwka jego nie polega jedynie na ogladaniu
rzeczy i zdarzen, ale i na prébach zrozumienia ich
sensu, jest procesem stopniowego odslaniania sie
praw funkcjonowania $wiata” [21, 150].

I jeszcze jeden fragment z ksigzki Anny Wie-
czorkiewicz ,Wedrowcy fikcyjnych $wiatow.
Pielgrzym, rycerz i wtéczega”, ktéry rownie do-
brze madgltby postuzy¢ za poczatek, jak i koniec
wszelkich dyskusji o drodze: ,Potencjal sensow
ewokowanych przez ,droge” i przez obraz poda-
zajacego nig czlowieka jest ogromny. Jednoczac
podstawowe kategorie zmystowosci, ,,droga” sta¢
sie moze $rodkiem wyrazu stanéw transgresji,
umozliwia eksploracje réznych sfer bytu (a moze
i niebytu), dostarcza $rodkow pozwalajacych od-
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da¢ sytuacje przekraczania ram biografii, histo-
rii, $wiata i sensu” [21, 160].

A moze wlasnie ,zadomowienie” si¢ w owej
sytuacji nierozstrzygalnosci, tkwienie na ,,interpre-
tacyjnym rozdrozu’, egzystowania migedzy pozwala
lepiej wyjasni¢ i zrozumie¢ istot¢ wedrowania, bla-
dzenia oraz istnienia i bycia w drodze? Propono-
wanej tutaj metodologii badawczej mégltby zatem
wtdérowac nastepujacy wyjatek z ,Traktatu o mona-
dologii” Deluzea i Guattariego: ,,Nalezaloby prze-
ciwstawi¢ dwa typy nauk, czy tez zabiegéw nauko-
wych z ktérych jeden polega na ,,reprodukowaniu’,
drugi - na kroczeniu; w drugim chodzitoby o calos¢
nauk marszrutowych, wedrownych” , Kroczenie -
czytamy nieco dalej w ,,Traktacie” - to jednak co$
innego niz ideal reprodukcji. Nie co$ wiecej, ale co$
innego. Zmuszeni jesteSmy do kroczenia, gdy szu-
kamy ,,0sobliwo$ci” materii, czy raczej tworzywa,
nie za$ kiedy odkrywamy forme; gdy angazujemy
sie w ciagla wariacje¢ zmiennych, zamiast wydoby¢
z nich stale” [6, 244-245].

Czas zatem najwyzszy, aby wyjawi¢, co lezy u
podloza zjawiska, nazwanego w temacie ,nomady-
zmem’”. Termin ten znany jest wszak powszechnie
jako definiujacy sposéb ,,zamieszkiwania $wiata”
przez koczownicze ludy arabskie. Réwnie czesto
stowa ,nomadyzm” uzywa si¢ na okreslenie ludow
zamieszkujacych pustynie, a wiec wszystkich we-
drowcéw, dla ktérych pustynia stanowi dom. Z tej
perspektywy wypada méwic o hebrajskim widze-
niu nomadyzmu, przestrzeni i czasu. Jednakze na
tym nie koniec, poniewaz obecnie pojawiajg sie
juz nowe sygnaly badaczy, wskazujacych na fakt
istnienia we wspolczesnej rzeczywistoséci niejakich
symptomow tzw. ,neonomadyzmu”. Umberto Eco,
twérca owej formuly ,neonomadyzmu’”, godzi ide¢
dzisiejszego podroznika — znajdujacego si¢ coraz
czeSciej w sytuacji zagrozenia to ze strony pory-
waczy samolotow, to wedrujacego z nieustannym
poczuciem grozby katastrofy - z ,odradzajacym
sie co do joty dawnym stanem niepewnosci zwia-
stujacym przygody” [8, 88]. Stajemy sie wiec, jak
pisze Zygmunt Bauman, ludZzmi egzystujacymi w
ciagglym ruchu. Poczynamy kwestionowac poto-
zenie geograficzne, skutkiem czego przeistaczamy
sie w nomadow [3, 92-93]. Skoro zas postugujemy
sie tutaj terminem ,nomadyzm” na oznaczenie
wedréwki i podrézy jako procesu sensu largo, tedy
nalezaloby wprowadzi¢ pewne uscidlenia, doko-
nujace mozliwie wiernej typologii rodzajow pere-
grynacji. Owa specyfikacja pociaga za sobg takze
dalsze procesy klasyfikacji i uszczegdtowienia od-
mian podréznika. I w tym wypadku napotykamy
na systematycznie narastajace trudnosci. Albo-

wiem klopoty tkwig tylez samo w wielo$ci warian-
tow, by jedynie zasygnalizowa¢ postawe widczegi,
flaneura, turysty, pielgrzyma, wygnanca, obcego,
imigranta, podroznika czy wreszcie nomada, co i
w bardzo niejasnych i niesprecyzowanych grani-
cach pomiedzy wspomnianymi odmianami pere-
grynacji i peregrynatéw. Jako ze prawdziwe zawi-
tosci pojawiaja sie wtedy, gdy podczas eksploracji
bogatego materialu przedmiotowego przychodzi
sie spotka¢ niemal ze sprzecznymi u$cisleniami i
definicjami. Oto na przyklad Karl Kerényi, wpro-
wadzajac swoja eksplikacje réznicujacg istote po-
dréznika od wedrowcy, odnotowuje: ,wedrowiec,
mimo Ze posuwa si¢ naprzdd, trzyma sie ladu
(...), z kazdym krokiem bierze w posiadanie ko-
lejny kawatek ziemi (...), poszerzajac siebie wraz
z kazdym osiggnietym horyzontem swej wedrow-
ki”. Natomiast podréz poréwnuje on do mitosci,
a w samym podro6zniku, ktéremu patronuje Her-
mes, upatruje kogos$, kto poprzez zadomowienie w
drodze doswiadcza otwartosci ,,az po najczystsza
nagosc¢’, kto jest w stanie ,,unoszenia si¢”. Z tego
punktu widzenia nomadem bytby wigc nie wedro-
wiec, lecz wlasnie podréznik, ,otwarty na wszyst-
kie strony”, ,nieustannie poruszajacy si¢ w $wiecie
drég i w nim zadomowiony” [14, 13-15]. Zgola
odmienng wizj¢ w tej sprawie ma Bauman. Dla au-
tora ,,Etyki ponowoczesnej” to raczej turysta zdaje
sie by¢ najblizej osoby nie przywiazanej do zadne-
go miejsca, jest z natury swej istota podrozujaca
»ha lekkiego”, cechujaca si¢ niezwykla ruchliwo-
Scig [2, 144-145].

Z powyzszego uUproszczenia wyraznie wyni-
ka, ze uchwycenie osobliwosci nomada oraz samo
zjawisko ,,nomadyzmu” wymykaja si¢ arbitralnym
ustaleniom. Jerzy Turowski pisze: ,Obok ,,twardej”
(hard) historii podrdznika, pisanej polityka
rozumu i integracji, ekonomia przemytnikéw i ko-
miwojazeréw, technologia kolejnych generacji cy-
borgdw, istnieje historia ,,migkka” (soft), historia
nomada rozproszona w wieloéci dyskurséw, hi-
storia nie faktéw, a opowiesci, historia Wiecznego
Powrotu, historia afirmacji nieciaglosci i niepewne;
tozsamosci podmiotu” [20, 240].

Reasumujac, dyskurs niniejszej rozprawy z pet-
na $wiadomoscia i intencjonalno$cia przystaje na
gre paradoksu, objawiajacego si¢ przeciez w jed-
nej z wazniejszych definicji samego nomada, ktora
moéwi ,,ze nomad jest raczej tym, kto si¢ nie poru-
sza” [6, 250].

Cytujac Miliana Kunder¢ - ,,droga jest holdem
wobec przestrzeni’, a ,,kazdy odcinek drogi obdarzo-
ny jest sensem i zacheca nas do postoju” [15, 253].



Stanistaw Zajgc Nomadologia jako strategia pisarska i propozycja czytania tekstow kultury

europejskiej — przyktad Zygmunta Haupta

303

Odstona II: ,,Droga jest jak dom”

Przedmiotem niniejszej prezentacji uczynio-
no pisarstwo Zygmunta Haupta. Dlaczego? Po-
wodow jest wiele. Ale na poczatek kilka stéw o
samym pisarzu. Swoja droge przez zycie Z. Haupt
rozpoczal 5 marca 1907 roku w Utaszkowcach
nad Seretem w wojewodztwie tarnopolskim.
Miejsce narodzin pisarza nie wyroézniato si¢ ni-
czym szczegdlnym, z wyjatkiem tego (co zreszta
pdzniej dobitnie podkreslit artysta w krotkiej au-
tobiografii), Ze co roku na §wietego Jura w tej ma-
tej, podolskiej miejscowosci odbywaly si¢ stynne
jarmarki konskie [11, 10]. W tym miejscu rekon-
strukeji mlodzienczych lat pisarza nalezy jednak
nieco wyrazniej zaakcentowa¢ - o czym Haupt
pisze w przywotanej wczeéniej ,Nocie biograficz-
nej’, a o czym konsekwentnie milczg badacze -
pewna niezwyktos¢ Utaszkowcow. Wszelako nie
sposob poming¢ znaczenia ,stynnych jarmar-
kow konskich”, odbywajacych si¢ nad Seretem
na $wietego Jura. O doniostosci tych corocznych
wydarzen w miejscu rodowym pisarza zdaja si¢
decydowa¢ dwa aspekty. Po pierwsze fakt obco-
wania od najmtodszych lat z konmi, cho¢ z pozo-
ru malo istotny, bedzie mial duzy wplyw nie tyl-
ko na zycie prywatne i wojskowa karier¢ Haupta,
ale zawazy takze w znacznym stopniu na jego
tworczosci. Po wtore za§ podczas owych ,styn-
nych jarmarkéw”, w tym jedynym i szczegdlnym
dla Utaszkowcow dniu ta mato znana miescina
tetnita Zyciem, stawala si¢ centrum, stojacym
na skrzyzowaniu wszystkich drég, ktérymi po-
dazaly konie, wedrowali handlarze i kupcy, ma-
szerowali ciekawscy... Totez mlody jeszcze wtedy
Haupt mial niezwykla sposobnos¢ interioryzacji
ruchu i jego zgietku. Swa fascynacje tym, dzisiaj
juz mato pamig¢tanym zjawiskiem konskich jar-
markow, wyrazil w typowej dla siebie, bo krotkiej
relacji wspomnieniowej, wplecionej w formie
dygresji do opowiadania ,, Trzy” z tomu ,,Szpica™
»Konie spedzano do Berdyczowa na jarmark, na
$wietego Onufrego 13 czerwca, na Preczyste 15
sierpnia, na Kosmy i Damiana 1 wrze$nia, na Po-
chwalne w dniu 24 marca. Na targowicach u ro-
gatki Machnowieckiej i rogatki Bialopolskiej wi-
dzie¢ mozna bylo hurmy, tabuny i zgony ze stad-
nin Sanguszkéw w Guminskach, Padlewskich z
Czerniawki, ogiery z Otyki, klacze z Jablonowa
spoza austriackiego kordonu, konie Boguckich z
Czarnokoncoéw, Dzieduszyckich z Jarczowiec, z
Kuniszowiec pod Horodenka, konie z jarmarkéw
na Poberezu w Balcie, w Ulaszkowcach nad Se-
retem, z Dubna, chowy Grocholskich, Abramo-

wiczéw, Podhorskich, Zurowskich, z Kulczyniec i
Biatej Cerkwi” [12, 242].

Przywolany wyjatek przybiera ksztalt osobliwe-
go i z niezwyklym pietyzmem skomponowanego
przewodnika po miejscowosciach konskich tar-
géw. Ale komu mialby on stuzy¢? Czy adresatem
tego skrupulatnie sporzadzonego spisu mogtby by¢
tyko kto$ zainteresowany lub wtajemniczony? A
by¢ moze chodzito Hauptowi przede wszystkim o
znalezienie metody na utrwalenia wagi i atmosfery
tych niecodziennych na Podolu Galicyjskim wyda-
rzen; o ocalenie, gingcej w mrokach zapomnienia
rzeczywistosci; o probe wykreowania mitu wokoét
spedow na konskie jarmarki do Berdyczowa i oko-
lic. A moze w tych dniach paradoksalnie maty Ber-
dyczéw stawal sie po prostu centrum Europy.

Po krétkich stowach wprowadzajacych sylwetke
pisarza, powrdéémy do kwestii, dlaczego twdrczosc
artystyczna Haupta daje pretekst do szerszego kon-
tekstu, by tak powiedzie¢ europejskiego nomady-
zmu. Za jedna z wazniejszych przyczyn wypada
chyba poda¢ inspirujaca role dwdch opowiadan,
mianowicie debiutu literackiego Haupta, zatytu-
lowanego ,,Aspekt Slaska” (szczegdlnie za$ jego
pierwszej czesci o znamiennym tytule ,Droga’)
oraz utworu ,,Szpica”. Pierwsze z nich rozpoczyna
sie od prawie reprezentatywnego zdania: ,,Jest dro-
ga”. Natomiast drugi, bez mala klasyczny juz wsrod
hauptologéw tekst, to w istocie wyktadnia czegos,
czemu najlepiej byloby nada¢ termin ,wspolcze-
snego nomadyzmu”. Stfowa ,,droga jest jak dom’, a
w nieco innym miejscu opowiadania stwierdzenie:
»droga-dom”, zdaja si¢ by¢ same w sobie wyczerpu-
jacym komentarzem do istoty sprawy. Dorota Ma-
zurek zauwazyla juz, iz caty tom ,,Szpica” da si¢ od-
czyta¢ z punktu widzenia drogi, bedacej potencja
poznawczg $wiadomosci ludzkiej [17]. Wyznaczo-
ny powyzej trop zezwala na podjecie prob dotarcia
do zrédel Hauptowskiej fascynacji wedrowaniem
- zaznaczmy od razu — w sensie fizycznym oraz, co
istotniejsze, metafizycznym. Jak si¢ okazuje, szlak
wiedzie wprost do Utaszkowcow, to jest do miejsca
narodzin pisarza. W ten sposob zrodzita si¢ bodaj
najwazniejsza idea tego przyczynku. Oto ona: pro-
za pisarza (skrywajaca niewatpliwie $lady jego bio-
grafii), urodzonego w Berdyczowie — miejscowosci
stynnej z konskich targéw, czyli w miejscu, ktére na
$wietego Jura stawalo si¢ kwintesencje (centrum)
nomadyzmu, jest Swiadectwem (zaréwno w postaci
wspomnienia tematycznego, jak i strategii narracji)
zamieszkiwania w drodze. Jest takze dowodem do
tego, by sadzi¢, ze ta czg$¢ Europy byla bodaj naj-
obfitszym zrédlem kulturowego nomadyzmu, jak
termin ten prébowano przyblizy¢ nieco wczesnie;.
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Odslona III: Stolice - centra europejskiej

kultury w oczach Haupta

STOLICA I

Na poczatek wypadaloby ustali¢ pare faktow
zwiazanych z pobytem Haupta w Paryzu, a mia-
nowicie, ze pisarz mogt w ogole odby¢ te podrdz
dzigki pienigdzom pozyskanym z cze¢sci spadku
po $mierci ojca i — jak poswiadcza kuzyn artysty
Kazimierz - za gotéwke otrzymang ze sprzedazy
motocykla. A celem owej wyprawy byl miedzy in-
nymi zamiar podjecia dalszej edukacji na kierun-
ku, nomen omen, urbanistyka. Studiéw tych, do-
dajmy na marginesie, nie udalo mu si¢ ukonczy¢.
Natomiast roczny pobyt w stolicy Francji nie ostal
sie zupelnie bez echa. Mimo wszystko nie sposéb
jednak przeceniac §ladow tej eskapady w tworczo-
$ci Haupta. Wyrazne pozostalo$ci zapamietanych
obrazow ze stolicy impresjonizmu, z ,,miasta kon-
trastow” (okresl. Z. Haupt) wida¢ bowiem jedynie
w dwoch opowiadaniach; we ,,Fluctuat nec mergi-
tur”, powstalym w debiutanckim okresie dziatal-
nosci literackiej, oraz w utworze z dojrzatego eta-
pu tworczosci — ,W Paryzu i w Arkadii”. Czy tak
nikly zapis paryskich doswiadczen mogtby ewen-
tualnie wyznaczy¢ jaki§ kierunek interpretacji?
Najwyzszy wiec czas, by siegna¢ po Hauptowski
obraz Paryza. Dla pewnej dyscypliny wydobadz-
my najpierw utwdr wczesniejszy, czyli ,,Fluctuat
nec mergitur’, opublikowany w ,Dzienniku Pol-
skim” w 1937 roku, tj. okoto o$miu lat po wizycie
autora ,,Pierécienia z papieru” w stolicy Frangcji.
Opowiadanie rozpoczyna si¢ takim oto obrazem:
»Paryz jest ksztaltu elipsy. O$ dlugg elipsy tworzy
avenue des Champs Elysées, rue de Rivoli, rue de
Faubourg St-Antoin. Prostopadle do niej 0§ krét-
ka: boulevard Sebastopol i boulevard St-Michel.
Eliptyczne wspolsrodkowe pierscienie to bulwa-
ry otaczajace jadro — La Cité. Na zachodzie Bois
de Boulogne, na wschodzie lasek Vincennes. Na
poinocy Montmarte, na potudniu Montparnasse.
Juz nie zbladzimy. Sekwana, jak waz, skreca si¢
posrodku” [9, 587] !

Wiasciwie komentarz do tej introdukeji zda-
je sie by¢ niepotrzebny. Od razu wida¢, iz mamy
do czynienia ze studentem urbanistyki doskonale
orientujacym si¢ w przestrzeni, potrafiacym ujac
stolice w postaci calo$ciowego planu. Zreszta pre-
dylekcja Haupta do konstruowania map, naturalnie
kreslonych na artystycznym pergaminie, ale jakby
na to nie spojrze¢ zdumiewajgco prawdziwych, jest
czyms, co winno skloni¢ badaczy do odrebnych roz-
wazan. Zatem ,juz nie zbladzimy”, przechadzajac

1 Cytaty podaj¢ za najnowsza edycja prozy Haupta, zacho-
wujac pisownie nazw wlasnych zgodnie z tym wydaniem.

sie ulicami Paryza, ktérego jadro - la Cité wyznacza
rytm marszruty. Idac dalej tym tropem, przepiszmy
kolejny, troche dluzszy wyimek z ,,Fluctuat nec mer-
gitur”: ,Perspektywe Pol Elizejskich okraczyl ostra
sylweta Luk Triumfalny. Oddech dwustu tysiecy sa-
mochodéw Paryza tagodzi tecza rozbita w pidrach
fontann Rond-point des Champs Elysées. Goracy,
pulchny asfalt chodnikéw wykwita kwiatami ko-
biet, ktore Worth i Patou zamienili w mistyczne
anioly. R¢j stolikow wysypanych przed kawiarnia-
mi obsiadly syfony z woda sodows, zahipnotyzo-
wane zawrotnym ruchem ulicy. Tylko liszki garso-
néw pot czarne, pol biate pasozytuja niewzruszenie
miedzy krzestami. Olbrzymi samolot Farmana, za
szyba wystawy uwieziony, rwie si¢ do lotu. Pogar-
dliwe neonowe oko ,,Vu” nie dziwi si¢ jego upoka-
rzajacej niewoli, sasiadujacej z bibelotami ,,made in
England” w witrynie obok. Luk Triumfalny rosnie.
Przyjécie jego zwiastuje czerwony, spocony kark
policjanta, celebrujacego w zakletym kregu gwoz-
dzi asfaltu magie ruchu. Propaguje go zielony, wy-
tatuowany napisami brzuch autobusu. Plaszczg si¢
przed nim l$nigce pudia limuzyn. Rozsiadt si¢ na
wielkim placu jak ukwial na ciele rozgwiazdy mor-
skiej. Jedno jej ramig¢ avenue Wagram, ginie w dali
w dymach Gare St-Lazare. Drugie ramie drga kon-
wulsyjnie préznoscia i blaskiem avenue du Bois de
Boulogne. Rozgwiazda przemienia si¢ w apokalip-
tyczng komete, ktorej ogon strzela ku Port Maillot,
przekracza Sekwang, aby gdzies w Calais utona¢ w
morzu. A luk trwa. Skamieniala w patosie Marsy-
lianka Rudea” [9, 588-589].

Nielatwo jest pisa¢ o miescie tak popularnym,
jak Paryz, a jeszcze trudniej zobrazowac go inaczej,
pozby¢ sie tendencyjnosci i stereotypow wydoby¢
zen to, czego nikt wczedniej nie dostrzegt. Zbierzmy
wiec, by sie tak wyrazi¢, Hauptowska kolekeje oczy-
wisto$ci paryskich.

Bezsprzecznie nad caloécig przywotanego aka-
pitu dominuje Luk Triumfalny, potem, czemu trud-
no sie dziwi¢, do gtosu dochodzg stynne Pola Elizej-
skie, dalej nazwy ulic (avenue du Bois de Boulogne,
avenue Wagram), no i Charles Frederick Worth, a
takze Jean Patou; pierwszy z nich to inicjator i zato-
zyciel domu mody przy rue de la Paix 7 (do dnia dzi-
siejszego pozostaje ikong paryskiego smaku); drugi
za$ nadal etykietuje swoim nazwiskiem perfumy
najwyzszej $wiatowej proby. Mimo wszystko jest to
raczej malo oryginalny, azeby nie powiedzie¢ em-
blematyczny i obiegowy zbiér osobliwosci. Zwraca
natomiast uwage strategia opisu, przepelniona mo-
dernistyczng manierg. Przede wszystkim stolica jest
w trakcie stawania si¢, wydobywania si¢ na §wiat, w
pelnej gotowosci do rekonstrukeji i przeksztatcenia
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tego, co pozornie zastygle, znane i charakterystycz-
ne. Ozywienie calej sceny paradoksalnie odbywa si¢
kosztem tych elementéw krajobrazu, ktore ze swej
istoty stanowia o zgietku i, méwiac skamandryc-
kim jezykiem, wrzasku miasta. Chodzi mianowicie
o obraz ,magii ruchu” ulicznego. Haupt, piszac o
drodze wiodacej wzdiuz Pol Elizejskich, kaze jej
zrazu oddycha¢ w rytm dwustu tysiecy samocho-
doéw, a w innym miejscu pozwala ,,pulchnemu as-
taltowi chodnikéw wykwita¢ kwiatami kobiet”. No i
na koniec rzecz znamienna: tutaj nie da si¢ zgubic.
Walter Benjamin twierdzi, ze ,,miasto stanowi ucie-
lesnienie odwiecznego snu ludzkosci o labiryncie”
[4, 1007]. Naturalnie wedrowiec Haupta jest stu-
dentem urbanistyki, co pozwala mu doswiadcza¢
przestrzeni Paryza ze swiadomoscia planu miasta,
z bagazem wiedzy o jego strukturze. Ale mimo
wszystko owa madro$¢ nie przeszkadza przybyszo-
wi w tym, by pojmowa¢ metropolie jako podmiot -
nie przedmiot dajacy opisac sie i zanalizowac. Taki
stan rzeczy prowokuje za$ do refleksji o stolicy jako
miejscu dajacym mozliwos¢ po-myslenia nas sa-
mych: to, jak moéwil Paul Valéry, ,,dzigki niemu (Pa-
ryzowi) mozna nas pomysle¢, niz pomysle¢ o nim
mozemy my, i to nim jeszcze powezmiemy zamiar
pomyslenia, czym jest Paryz” Znaczy to, ze ujac
miasto myslg i sfowem jest zabiegiem niezwykle
trudnym. Bo, siegajac po konstatacje Jacquesa Der-
ridy, nietatwo jest ,poja¢ ogdlng istote miasta, to
znaczy tego, co miato sprowadza¢ si¢ do przejawow
jego egzystencji, do jego przedstawien czy aktualnej
przedstawialno$ci (miasto jest pamiecig i obietnica,
ktére nie zbiegaja sie nigdy catoksztaltem tego, co
w danej chwili jest widoczne i zbudowane, nadaja-
ce sie do przedstawienia i zamieszkania) [...]” [7,
14]. Paryz autora ,,Szpicy” — migdzy innymi dzig-
ki wymienionym wcze$niej zabiegom jezykowym
i narracyjnym - zdaje si¢ znajdowa¢ w momencie
przeobrazen, w stanie przedstawialnosci na rok
1929, a nie w postaci obrazu; w chwili totalnej sy-
multanicznosci i nadziei na rozkwit az do Calais, a
nie w sytuacji zamykania bram wjazdowych. I pyta¢
mozna: dlaczego Haupt nie zwiedza muzedw i nie
wedruje paryskimi pasazami? Czyzby wlasnie we-
drowanie arteriami stolicy dawato jedyna w swoim
rodzaju sposobnos¢ odlozenia czasu, byto jednym z
wariantow realizacji marzenia o labiryncie?

A przeciez bohater tego opowiadania jest przede
wszystkim spacerowiczem i obserwatorem, bacznie
odnotowujacym paryski festiwal. Lecz z czasem (i
nami¢tnos$cia) zapomina on o swojej urbanistycz-
nej wiedzy i poddaje sie organizmowi stolicy. Od-
dalenie checi ogarniania calosci na zasadzie pla-
nu, jak mialo to miejsce w akapicie otwierajacym

»Fluctuat nec mergitur’, wyzwala w wedrowcy inne
zmysly. Teraz bedzie on wstuchiwal sie¢ w brzmienie
alej i drog. Zacznie poruszac sie po polis ze $wiado-
moscig bycia na ulicy, na progu odgraniczajacym
wnetrze sklepu od wnetrza ,,puchnacego w storicu
asfaltu”. Dom towarowy z jego pasazami, ktory no-
tabene - odpowiadajac na wczedniej postawione
pytanie — nie lezy w kregu zainteresowan Haupta,
wymierzytby temu przybyszowi kres zycia, wtasci-
wie wspol-zycia ze stolica, przecinajac utajong wiez
pomiedzy miastem i peregrynatem. Doswiadcza-
jacy metropolii Francji zostaje — chcac nie chcac -
wciagniety w dialektyke dysharmonii spotecznych i
kulturowych, bedaca w duzym stopniu cecha cha-
rakterystyczna niemalze kazdej stolicy. Haupt od-
notuje: ,,Miasto kontrastéw. Mozna przerzucic¢ si¢
z zacisznego ogrodka domu Balzaka w Passy, gdzie
w cieniu kasztanowcdw spijato si¢ stodycz spoko-
ju, w okolice Gieldy, skad krzyk dziesigtkéw ludzi,
jak z kregu dantejskiego piekiel, pedzi zdezoriento-
wanych w strone Hal, miedzy kaniony z gér miesa,
owocow, chleba — codziennej porcji molocha - do
chaosu wieczornego nasilenia ruch koto Madeleine.
Od przepychu rue Royal, avenue Friedland, Passy
do straszliwych miast, skleconych ze skrzynek od
pomarancz i fachmanéw za granicami, octroi, Pa-
ryza’ [9, 589-590].

Turysta-spacerowicz (tutaj moze juz flaneur)
zawsze dociera do peryferii stolicy, a ,bazar, cy-
tujac Paetzolda, jest jego ostatnig przystanig” [18,
112]. Jedynie ta droga bedzie on mogl rozpozna¢
»Sprzeczny porzadek” Paryza (7, 15].

Pora by pokrotce przyjrzec sie drugiemu utwo-
rowi ze stolicg Francji jako bohaterka. ,W Paryzu i
w Arkadii” to opowiadanie opublikowane w pierw-
szym tomie wydanym za Zycia pisarza, noszacym
tytul ,,Pierscien z papieru”. Utwor wpierw ukazat
sie¢ na tamach ,Nowej Polski” w 1945 roku, czyli
osiem lat po pierwszej impresji paryskiej i szes-
nascie lat po paromiesiecznym pobycie w miescie
stofecznym Francji. Czas powstania zdaje si¢ by¢ o
tyle istotny, ze Haupt mial sposobnos¢ zobaczenia
Paryza z dystansu, z odlegtosci paru (kilkunastu)
lat. Ale po kolei, bowiem zastanawiajacy jest juz
sam tytul opowiadania. Spojnik ,,i” poprzedzony
przyimkiem ,w” przejrzyscie sugeruje podwdjnosc
$wiata przedstawionego. Paryzowi, zaryzykujmy od
razu na poczatku rekonstrukcji tekstu, przeciwsta-
wiona zostaje Arkadia. I faktycznie motyw stolicy
zajmuje mniejsza cze$¢ calego opowiadania, kto-
re, jezeli samg wykladnie tytulu uznamy za dobra,
uruchamia przestrzen Arkadii na zasadzie powrotu
do czaséw, kiedy pisarz jako dziecko obserwowat —
siegajac po jezyk tego opowiadania - ,,maszerujace
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kolumny piechoty”. Tekst rozpoczyna si¢ jednak
od reminiscencji z Paryza: ,Czasami chodzilem na
Place Vendome, gdzie byt oddziat Banku Westmin-
sterskiego i upewniatem sie, Ze grube solidne mury
banku stojg nienaruszone, z satysfakcja konstato-
walem identyczno$¢ instytucji na jej poteznych ta-
blicach z polerowanego brazu” [13, 45].

I jeszcze pare fragmentdw, okrojonych w celu
zilustrowania bardzo intrygujacej i konsekwent-
nej zarazem strategii opisu: ,,Albo przesiadywatem
Jardin des Plantes i wtedy cienie platanow lezaly
naokoto mnie, po zwirze skrzypiaty podeszwy pro-
wincjuszy zmeczonych Paryzem [...]. Albo zdener-
wowany miastem chodzilem po rampie biegnacej
od Louvru do szarego budynku La Salle de Jeu
Paule, [...]. Albo jak dojechalem metrem do Por-
te d’Orleans i poszedlem troche dalej, to tu Paryz
ucinal si¢ jak nozem, ,,Octroi de Paris’, i zaraz bylo
miasto wybudowane ze skrzynek z pomaranczy,
puszek blaszanych, szmat i tachéw, bez ulic, kana-
lizacji, $wiatla, ziemia niczyja, Szanghaj, Marakesz
brudu, China Town egzotyki, no man’s land miedzy
bogactwem a resztg $wiata [...]. Albo przygnebio-
ny obcoscig i nudg szedtem tam, gdzie Instytut Sto-
wianski [...]” [13, 45-46].

Tytulem uzupelnienia odnotujmy, ze jeszcze ko-
lejne cztery akapity nastepujace po sobie rozpoczy-
naja si¢ od anafory ,albo” Krotko méwigc, bohater
— alter ego Haupta to posta¢ wspominajgca nie tyle
pobyt w Paryzu, lecz predzej siebie samego w stoli-
cy. Inaczej, impresja ta koncentruje si¢ na relacji Pa-
ryz-przybysz, a nie na samym Paryzu jako miejscu
mozliwym do wspominania. Konfrontujac obrazy
»Fluctuat nec mergitur” z ,W Paryzu i w Arkadii’,
uderza zmiana czasu narracji z terazniejszego (po-
jawiajacego sie w tekscie pierwszym) na przeszly
(uzyl go pisarz w opowiadaniu z dojrzatego okresu
tworczosci). Czyzby mysl o stolicy lub, jak powia-
dat Derrida po-myslenie miejsca, w ktérym sie jest,
z uplywem czasu ulegata transformacji na widzenie
siebie na tle miasta? [7, 14]. A moze problem nale-
zy postawic inaczej: to Paryz uswiadomit Hauptowi
jego polozenie — bycie (w nim - Paryzu) flaneur. Bo
kiedy Benjamin sigga po Baudelaireowska apoteoze
artysty-spacerowicza, pietnuje przy okazji stolice
Belgii, O Brukseli autor ,,Kwiatéw zla” méwi: ,,Nie
ma okien wystawowych. W Brukseli niepodobna
si¢ przechadza¢, co tak lubig narody z wyobraznia.
Niczego nie ma tu do ogladania, a ulice nie nadaja
sie do chodzenia” [5, 377]. A wiec Paryz (po czasie?)
uswiadomit i zwabit Haupta do spacerowania — na-
turalnie oculi mentis — do wldczenia sie, do wycho-
dzenia na ulice z nudy, do wyjscia naprzeciw melan-
cholijnemu wezwaniu stolicy, wreszcie zmusza go

do zorientowania si¢ w swoim polozeniu, w byciu
obcym i wyalienowanym, w egzystencji poza cztere-
ma $cianami (,,Albo przygnebiony obcoscig i nuda
szedlem tam”), a przy okazji w trwaniu we wnetrzu
paryskiej ulicy. W tym kontekscie koniecznym jest
przypomnienie Hauptowej proby ogarniecia catosci
Paryza, jaka pojawia si¢ w zwienczeniu ,,Fluctuat
nec mergitur”. Tam pisarz powie wprost: ,,Juz nie
zbladzimy”. Haupt tutaj rowniez nie zbladzi, ale za
to bladzi, czyniac z walgsania sie jedyng mozliwos¢
bycia i roz-poznawania Paryza. Przy czym, dopo-
wiedzmy, nie sposob méwic tutaj o jakim$ rauszu
miejska przestrzenia. Bardziej trafne bytoby okre-
$lenie traktujace o stanie wspolistnienia ze stolica.

Wszelako - z punktu widzenia Paryza jako
podmiotu - interesujace s3 powtarzajace si¢ w oby-
dwu opowiadaniach obrazy. I tak na przyklad, co
znamienne z perspektywy flaneura poszukujacego
kontrastow oraz zawsze docierajacego do obrzezy
stolicy, powraca motyw ,,Octroi de Paris” i miasta
wybudowanego ze skrzynek z pomaranczy. Repe-
tycji podlegaja réwniez: scena z Jardin des Plantes,
a w szczegdlnosci watek ,wyleniatej antylopy gnu’,
zapach beczek z Hal Wina (,,0d Hal Wina niesie
odurzajacym zapachem beczek” - ,Fluctuat nec
mergitur”; ,W powietrzu wydawalo sig, ze unosi si¢
cieniutki i daleki zapach starych beczek z Hal Wina”
- W Paryzu i w Arkadii”) oraz quais Sekwany
(,Puste quais koto Hal Wina odbija echo krokow”
- »Fluctuat nec mergitur”; ,[...] i szedtem wzdtuz
quais prawego brzegu Sekwany” - ,\W Paryzu i w
Arkadii”). Gdyby owe powtdrzenia traktowa¢ w ka-
tegoriach trwalej pamieci, to Paryz Haupta znajdo-
walby sie blizej ,,puszek blaszanych, szmat i fachow,
bez ulic” niz Ogrodéw Wersalu, a w najlepszym
razie bylby on (Paryz) $wiadectwem przestrzeni
spolecznej opartej na dialektyce ,wnetrza jako uli-
cy (bogactwa) i ulicy jako wnetrza (ubdstwa)” [18,
112]. Bezsprzecznie jest to moment, kiedy niniejsze
rozwazania docieraja do punktu kulminacyjnego.
Albowiem przyjecie roli flineura wydobywa jesz-
cze jedng jego ceche. Dla uproszczenia siegnijmy
po nastepujacy passus ze ,,Szkicow fizjologicznych”
Benjamina: ,,Dla flaneura, zyjacego pomiedzy fron-
tami budynkéw niby bourgeois w czterech $cianach
swego domu, ulica staje si¢ mieszkaniem. W jego
oczach blyszczace emalig szyldy firm sg réwnie
dobre (a nawet lepsze) jako przystrojenie $cian, co
obraz olejny w mieszczanskim salonie. Mury sg dla
niego pulpitem, o ktory opiera swoj notes; kioski z
gazetami stuzg mu za biblioteki, a kawiarniane ta-
rasy to wykusze, z ktorych po zakonczonej pracy
spoglada na swoj dobytek [5, 365].
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Ta droga dochodzimy do jeszcze jednej wia-
snoéci paryskiego spektaklu osobliwosci. Jest to
proces czytania i pisania miasta, swoista lektu-
ra muréw, okien wystawowych, szyldow, reklam.
We ,,Fluctuat nec mergitur” widzimy zalazek owej
praktyki czytelniczej: ,,Paryz, lato. Oczy moje pa-
rzy asfalt puchnacy w stoncu jak zaczyn kwasnego
ciasta. Ale kiedy je dZzwigne, czyha na mnie mi-
liard lasecznikéw rozpelztych po murach, stupach,
transparentach, ekranach, portalach. To napisy.
To stowa. Hipnotyczne inwokacje reklam, cham-
sko poufate ostrzezenia, rajfurskie drogowskazy.
Stowa zmumifikowane w farbie, lakierze, emalii,
metalu, szkle” [9, 589].

Widac¢ zatem, ze Haupt nie odmowil sobie przy-
jemno$ci wynotowania kilku z nich. Natomiast w
opowiadaniu ,,W Paryzu i w Arkadii” pisarz posunat
sie znacznie dalej (cytat jedynie dla zilustrowania
zjawiska zostal tutaj mocno okrojony): ,,Zaciskalem
oczy i wtedy nawiedzaly mnie i przychodzily z wate-
sanin wérod ulic zapamietate reklamy i reklamy, la-
seczniki i zbiegle ze §cian i muréw i pelzajace po mym
mozgu... ...AU PRINTEPS... PNEUX MICHELIN...
DEFENSE EXPRESSE DE CRACHER... PARC DES
PRINCES... SALON... VU... LU... NORD... SUD...
CA VA BIENL!... LIBERTE, EGALITE, FRATERNI-
TE..MEX-SHEL... MEUBLES CHARPENTIER...
VICHY CELESTIN.. DU BO DUBON DUBO-
NET... VISITEZ COTE DAZUR... GRANT... PHAR-
MACIE... CREDIT LYONNAIS... GALA DE BIEN-
FAISANCE... DEFENCE DAFFICHER LOIS DU
29 DECEMBRE 1882... PENSION DE FAMILLE...
CIRQE D’HIVER... FLEURS... CHEMINIS DE FER
D’ETAT... LIQEURS COINTERAU... CLENSEIGNE-
MENTS AUX DRAPEAUX.. PATOU... 100.000
CHEMISES... TAUBE.. BOUCHERIE CHEVA-
LINE... FIRESTONE... GOOD YEAR... SOCIETE
LAITERIE MAGI... CITOYENS!... PIRELLL.. BAR
AMERICAN... CINTRANSIGEANT... LA COUPO-
LE.. DEFENSE DE FUMER (NEME GITANES)...
ROND POINT DES CHMPS [...]. Ale litery reklam
ida, szeregujq sie, zaostrzaja w ostrza jak ostrza ba-
gnetow, falujg jak ostrza bagnetéw niesionych przez
piechote..” [13, 48-49].

Przybysz przenosi swa wedréwke do pokoju i
pochyla sie nad zapisanym pulpitem Paryza, ktory
jakby en passant zostal wprawiony w ruch. Haupt
nie czyta juz ulic stolicy, pisarz udziela im glosu, po-
zwala przemaszerowa¢ miastu przez wnetrze swo-
jego pokoju, niwelujgc tym samym prog domostwa
odgradzajacy go od Paryza. Ale, najprawdopodob-
niej nieSwiadomie, pisarz, obserwujac (i notujac)
defilujace przed jego oczami nazwy reklam, powra-
ca do prapoczatkow tej metropolii, epatujacej w do-

bie §redniowiecza agresywnoscia. To wilasnie tu, w
Paryzu, jak pisze Richard Sennet, ,,na [...] Prawym
Brzegu dzielnicy, tam gdzie wytwarzano i sprzeda-
wano, ludzie wedrujac ulicg, mogli teraz oglada¢
towar na wystawach dzieki nowemu wynalazkowi:
drewniane okiennice rozkladaly si¢ w taki sposdb,
ze stuzyly za kontuar. [...] Przechodzien uwaznie
patrzyl na $ciany - teraz wielce aktywng strefe eko-
nomiczng” [19, 154].

Wobec tego gest otwarcia okiennic wiedzie do
rezygnacji z proby zobaczenia miasta totalnego.
Juz teraz, po uplywie czasu, dla pisarza jest rzecza
z gruntu niemozliwg zobrazowanie Paryza trwaja-
cego w ,,nienaruszonej jednosci”. W konsekwencji
miasto musi istnie¢ w swej niezupelnosci, otwarto-
$ci na to, o czym samo nie wie i na to, czym ciagle
jeszcze moze by¢. Czyni ono tym samym wszyst-
kich odwiedzajacych Paryz zbiorowosciag dajaca
okregli¢ sie mianem ,,pokolenia jednej stolicy” (we-
dlug Derridy). Charles Baudelaire w wierszu ,,La-
bedz” ujat to najtrafnie;j:

Starego nie ma juz Paryza (tak si¢ zmienia
Ksztalt miasta, predzej jeszcze niz serce
cztowieka);

Dzi$ to pole barakéw juz tylko pamietam,
Ten stos glowic w obrébcee, kolumny i trawy,
Od katu zzieleniale bloki, fundamenty

I sktad wszelkich rupieci szyb kami jaskrawy.

[...]

Paryz si¢ zmienia! Lecz trwa w smutku mego
glorii! [1]

STOLICA 11

Trudniej bedzie méwic o portrecie drugiej sto-
licy - Bialokamiennej, ktorej poswiecil pisarz, po-
dobnie zreszta jak w pierwszym przypadku, jedynie
cze$¢ opowiadania ,,Lutnia, albo przewodnik po
Z6tkwi i jej pamigtkach” [11, 23-37]. Wytlumacze-
niem niech bedzie cytat otwierajacy ,Lutni¢”: ,,O
»Bialokamiennej’, c6z ja moge napisa¢ o ,Bialo-
kamiennej”? Ze tam nigdy nie bylem, ze to daleko,
gdzie$ za $wiatami, Ze nasi nie nazywali jej po imie-
niu, bo imie¢ do calych obszaréw, ale nazywali jg po
prostu ,,Stolicg”. Stolica, ale czego? Pogranicza tun-
dry brzozowej i bagien, stepu i wladztwa Tatarow.
Totez jezeli juz chce ja sobie wyobrazi¢, to mojej
wyobrazni pomoze wyobraznia innych” [11, 23].

Autor tej ekscentrycznej przedmowy do réw-
nie nietypowego ,,Przewodnika” nie skrywa tego,
ze jego wiedza i zdolnoéci piSmiennicze nie s3 w
stanie ogarna¢ i wypowiedzie¢ istoty Bialokamien-
nej. Ale o tej przestrzeni nie da si¢ pisa¢ w sposéb
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umotywowany, pojmujac to stowo oczywiscie w ta-
kim rozumieniu, jakie patronowalo wcze$niej pre-
zentowanym obrazom Paryza. Powoddéw jest pare.
Przede wszystkim autor ,,Przewodnika” nigdy tam
nie wizytowal, co z reszta wyznaje bez zadnego za-
woalowania. Po drugie Bialokamiennej jako takiej
po prostu nie ma (nalezy wyjasnic¢, iz $ciany Krem-
la byly kiedys koloru bialego - stad tez wzigla sig
znana, przede wszystkim autochtonom, pierwotna
nazwa Moskwy - ,Bialokamienna”). Co wigcej,
gdyby narrator chcial uciec si¢ do - zresztg takze
nieskrywanych - aktéw fikcjonalnych, to musiatby
pomoc sobie wczesniejszymi zapisami i ,wyobraz-
nig innych”. Nawias jest zatem podwojny, a nawet
potrojny. Badacz za$ pozostaje albo na pozycji stra-
conej, bo w kazdym punkcie tekstu zostanie zmu-
szony badz do wedréwki miedzy cudzymi stowami
wplecionymi do opowiadania Haupta, badz - ryzy-
kujac swdj autorytet — podporzadkuje sie tej strate-
gii wymyslonej opowiesci o nieistniejgcym miejscu.
Ale przeciez humanista, ktory nie ryzykuje, niczego
ciekawego nie zauwazy”.

Oto jeszcze jeden fragment przepisany z
»Lutni’: ,Bialokamienng’, co tu mowi¢, budowali
Wlosi, szczegélnie Krymogrod. Granowity Pa-
tate Marco Ruffo i Pietro Antonio Solari, Soboér
Uspienski Aristotele Fioravanti, Sobér Archan-
gielski, Mauzoleum Caréw Alevino Novi, wieze-
dzwonnice Iwana Wielkiego Marco Bono. Kazdy,
kto jak ja tam nie byl, moze zajrze¢ do encyklo-
pedii i sprawdzic¢ [...]” [11, 28].

Skoro pisarz nie odwiedzil Bialokamiennej, a
raczej fatwo pojaé ow stan rzeczy, to pozostaje mu
odtwarzanie, a zasadniczo tworzenie swojej wlasne;j
stolicy. Zrédet lezacych u podstaw tej, zaznaczmy
od razu, pozbawionej urbanistycznego zaciecia
techniki narracyjnej nalezy szuka¢ w calej gamie
przywotywanych przez pisarza zapiskow, relacji in-
nych, wzmianek, w czynno$ciach komparatystycz-
nych, wreszcie w wyobrazni i aktach kreacyjnych
samego artysty. Tylko w ten sposéb mozna zre-kon-
struowa¢ Bialokamienng - nie Moskwe. Haupt w
tym celu przywota miedzy innymi ,,pewien” obraz
z Trietiakowskiej Galerii (pewien, albowiem pisarz
odnotowuje, iz ,,taki obraz méglby by¢ produktem
jakiego$ pompiera z XIX wieku”), ,,Poczatek i pro-
gres wojny moskiewskiej” Stanistawa Zétkiewskie-
go, ksigzke Jakuba Kazimierza Haura ,Skfad abo
Skarbiec znakomitych sekretéw oekonomiey” (przy
czym cytaty z dwdch ostatnich pozycji sa catkiem
sporych rozmiar6éw), azeby wreszcie znowu bezce-
remonialnie powiedzie¢: ,,Ale ,,Bialokamiennej ni-

2 Maksyme te skreslit Wladystaw Panas w recenzji jednej z
dysertacji pisanej w Uniwersytecie Slaskim.

gdy nie ogladatem [...] Natomiast o Zétkwi moge
powiedzie¢ bardzo wiele” [11, 25].

I tak tez Haupt czyni. Zamiast pisa¢ o Biatoka-
miennej, wynotowuje osobliwo$ci Zotkwi. Ten zdu-
miewajacy patchwork w istocie prowadzi do nie-
malze zupelnego zatarcia gtéwnej osi tematycznej;
zresztg dobitnie akcentuje to sens tytulu opowia-
dania z kluczowym dla jego wymowy spoéjnikiem
»albo”. Wskazane jest w tym miejscu przypomnie-
nie faktu pojawienia si¢ i niebagatelnej roli tegoz
spojnika w opowiadaniu ,W Paryzu i w Arkadii”.
Upraszczajac, owo ,albo” wszystko czyni niepew-
nym, chwilowym, zawieszonym i ruchomym. Sig-
gnijmy tymczasem raz jeszcze po ,,Lutni¢”: ,,Opisy-
wali nam te ,,Bialokamiennng”. Eliasz Pielgrzymow-
ski w swym sprawozdaniu z poselstwa Lwa Sapiehy
na dwér Godunowa. Jan Zabczyc, nadworny poeta
orszaku Laszki-Maryny i Lze-Dymitra, impostora
Ryc¢ki Otriepowa, w swym ,,Marsie moskiewskim
krwawym’, Ksigdz Debotecki Wojciech w swej opo-
wiesci i przewagach ,,Elearéw co ich niegdy Lisow-
czykami zwano” [11, 28].

Skoro pisali inni, to po co sili¢ si¢ na oryginal-
no$¢. Lepiej przyznacd sie, Ze mowienie o tej ,,stoli-
cy” moze by¢ co najwyzej pasozytowaniem na ob-
razach wczesniej wykreowanych. Odstoni¢ kulisy,
wyjawi¢ tajemnice o pseudo-przewodniku - czyz
nie moglby to by¢ postulat jakiej$ nowej poetyki
bedekera po stolicach?

Sprobujmy na tym etapie podja¢ si¢ zadania
polegajacego na zestawieniu dotychczasowych
rozwazan obok siebie. A zatem we ,,Fluctuat nec
mergitur” Haupt rozpoczyna opis stolicy Francji
od obrazéw przepelnionych emblematami pary-
skiej architektury. Uzupelnijmy jeszcze: s3 to im-
presje zdradzajace upodobania pisarza do stowa
poetyckiego. Jednakze do$¢ szybko autor porzu-
ca zapedy szkicowania mapy stolicy i woli odda¢
sie rytmowi paryskich ulic, a takze - i o tym nie
wolno zapomnie¢ - lekturze zapisanych murow,
szyldow itd. Za§ w opowiadaniu ,W Paryzu i w
Arkadii” mamy do czynienia, oczywiscie sympli-
fikujac, z zapisem o charakterze reminiscencji.
Wspominanie Paryza prowadzi pisarza miedzy
innymi do ciekawej komparacji: Haupt, czyniac z
walesania si¢ jedyna mozliwo$¢ roz-poznawania
Paryza, przywdziewa szaty flaneura. I rzecz bodaj
najistotniejsza — napisy. Na koniec Biatokamienna,
stolica, ktérej de facto nie ma, a w zasadzie, ktéra
istnieje jedynie jako sama nazwa — stowo. Docie-
ramy tym samym do punktu zwrotnego niniejsze-
go szkicu, zwrotnego a nie finalnego, bo wtasciwie
wypadloby, przejmujac Hauptowa technike opo-
wiesci o stolicach, wszystko rozpocza¢ od nowa.
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Wszak ostatecznie, by przemoéwila metropolia w
calej swej ulotnosci, tymczasowosci i niezupetno-
$ci, chwilami milcze¢ winien glos literatury. Sto-
lica otwiera si¢ przed przybyszem na progu, do
ktérego powraca po calodniowej wedréwce; po-
rozumienie z Paryzem dokonuje si¢ przez otwarte
okiennice, kiedy umozliwia si¢ miastu wedréwke
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